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Abstract:

The article focuses on Mathias Gigel (c. 1660 — after 17187?), a native of the Wessob-
runn egion, which is known today primarily as the center of a renowned stucco school.
Gigel, who specialized in the scagliola technique, was one of the early innovators in the
field of Baroque marble work outside the Munich -based family workshops. The work
focuses on reconstructing his life, tracing his activities in Kempten, southern Mora-
via, Prague, and especially on the Schwarzenberg estate, where he participated in the
decoration of the Ohrada hunting lodge. The text also provides context for his work in
relation to the broader cultural and craft phenomenon of the Wessobrunn school and
offers a new perspective on the migration and application of stucco and marble tech-
niques in Central Europe in the late 17th and early 18th centuries. Despite the extent of
lost works, Gigel‘s work demonstrates technical excellence, innovation, and significa-

nce for the development of Baroque artistic production.
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Mathias Gigel se narodil pravdépodobné kolem roku 1660 v bavor-
ském Wessobrunnu. Zde se v priibéhu 17. stoleti postupné formovala
impozantni tradice Stukatérd a staviteld. Wessobrunn se na konci
17. a predevsim v 18. stoleti stal uméleckofemeslnym centrem, poz-
déji nazvaném tzv. wessobrunnskou $tukatérskou $kolou,’ které zcela
zasadné ovlivnilo podobu baroknich stukatur v Bavorsku a okolnim
regionu.” V obdobi vice nez sta let® se ve Wessobrunnu a pfilehlych
vsich a statcich vyprofilovalo nékolik stovek dnes znamych osobnosti,
z nékolika malo desitek rodin, coz je fenomén srovnatelny s ticinskymi
umélci 16. a 17. stoleti, ¢i vorarlberskymi baroknimi staviteli.* Je zcela
ziejmé, Ze jiz misto narozeni a socialni struktury ve Wessobrunnu zcela
zasadné determinovaly budouci Gigelovu profesi. Neni zfejmé, kde se
naucil techniky vyroby umélého mramoru, zda jiz v rodinné dilné, ¢i
pozdéji pti pobytu v Kemptonu. Jeho prvni dolozena realizace je dato-
vana k roku 1692, coz z néj ¢ini jednoho z prvnich mramoraia v Zaalpi
pracujiciho mimo struktury mnichovské rodinné dilny Fistulatorti. Na
jeho praci a presunu mezi jednotlivymi zakazkami 1ze dokumentovat
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(1) Tento termin na konci 19. stoleti
poprvé pouzil historik uméni a pozdéjsi
bavorsky generalni konzervator Georg
Hager, viz Georg Hager, Die Bauthitig-
keit und Kunstpflege im Kloster Wessob-
runn und die Wessobrunner Stuccato-
ren, Miinchen 1894, s.168.

(2) Manfred Koller, Die Farbigkeit
der Stukkatur - zu ihrer Entwic-
klungsgeschichte, Kunstjahrbuch der
Stadt Linz (Osterreich vom 16. bis 18.
Jahrhundert), 1979, s. 5-29.

(3) Po roce 1780 se Stukatérska profese
se z Wessobrunnu postupné vytratila, viz
Hans Rohrmann, Die Wessobrunner Stu-
kkatoren, in: Jiirgen Pursche (ed.), Stuck
des 17. und 18.Jahrhunderts. Geschichte
- Technik - Erhaltung, Miinchen 2011, s.
36-37.

(4) Norbert Lieb - Franz Dieth, Die Vorar-
Iberger Barockbaumeister, Miinchen
1976; Laura Damiani Cabrini, Le mig-
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Obr: 1 Benedrktynsky kldster Wessobrunn, Anton Wilhelm Ertel,
Des chur-bayerischen Atlantis erster [eweyter] theil, Nirnberg 1705, s. 237.

postupny prinik techniky umélého mramoru do barokniho prostoru.
Gigel je tedy osobou, stojici v pocatcich néasledného rozmachu barok-
niho mramorovani, a je nutné jeho realizace chéapat v kontextu vyvoje
mramorarské techniky. Ackoli nékolik malo jeho dochovanych dél nedo-
sahuje pozdéjsi virtuozity vrcholné baroknich mramorart co do skladby
a barevnovného reseni umélého mramoru, jeho préce je bezesporu ino-
vativni a vytvarné i femeslné plné vyspéla.

Prestoze tézisté prace Wessobrunnert je prevazné v Bavorsku, pri-
padné okolnich némeckych zemich, nékolik umélcti pochazejicich z této
vyjimecné lokality pracovalo i u nas. Pomineme-li tfigeneracni rodinou
dilnu Hennevogeld, jejiz praci se vénovala fada badateld,® a ktera bude i
predmétem nasich dalsich vyzkumt, nachdzime spiSe zminky a lokalni
epizody bez sirsiho vyznamu. Je otazkou, zda jsou Huberové pracujici ve
30. letech 18. stoleti na mramorovani oltarii kostela archandéla Micha-
ela v Brné propojeni s wessobrunnskou rodinou Huberti, obdobné zda
mramorat Oswald Rauch ptlisobici kolem roku 1700 v Mikulové patii k
wessobrunnskym Rauchi@im. Jednou ze zavaznéjsich realizaci s uréitym
dopadem na Stukatérskou produkci na nasem uzemdi je vyzdoba klas-
tera Altenburg,®kde prace z umélého mramoru v rozmezi let 1730-1742
provadél Franz Joseph Holzinger a wessobrunnsky Stukatér Johann
Michael Flor spolu s dalsimi spolupracovniky z Wessobrunnu: Jose-
phem, Johannem Michaelem a Jakobem Schefflerovymi. Mezi dal$imi
se zde objevuje i Mathias Andre z Vidné, ktery nasledné mramoroval
ceskokrumlovskou zameckou kapli. Flor mimo prace v Altenburgu a
Zwettlu pracoval v 50. a 60. letech 18. stoleti rovnéz pro gerassky klaster,
kterému patfil i nedaleky kostel v Rancitové. Cinnost téchto Wessobru-
nnert se tak promitla i do vyzdoby kostela Nanebevzeti Panny Marie v
Rancifové, monumentalnich oltarti z umélého mramoru, stylové a skla-
debné velmi blizkych altenburgskym, ¢i §tukové vyzdoby kleneb tohoto
prihraniéniho kostela.’

Vratime-li se k rodinnému zdzemi Mathiase Gigela, najdeme ve
wessobrunnskych matri¢nich rejstficich vice nez 100 Gigld, mezi kte-
rymi je az neobvykly pocet Sevcil. Prvni zaznam tohoto jména pochézi z

e-Monumentica 2024/1-2
ISSN 1805-1944 (Online), 2695-1622 (Print), article DOI 10.46585/em.2024.1-2.2762

razioni d‘arte, in: Raffaello Ceschi (ed.),
Storia della Svizzera italiana: Dal Cinque-
cento al Settecento, Bellinzona 2000, str.
289-312.

(5) Heinrich Ankert, Marmorieren-
familie Hennevogl, Mitteilungen des
Vereins fiir Geschichte der Deutschen
in Bohmen, Prag 1905, s. 114-123; Josef
Hennevogel, Die Kunstmarmorierer
Hennevogel aus Wessobrunn in Franken,
Niederlausitz, Berlin und Béhmen, Der
Familienforscher in Bayern Franken und
Schwaben. Blitter des bayerischen Lan-
desvereins fiir Familienkunde I, Heft 7,
1951, s. 89-97; Petra Péska, Der Marmori-
erer Johann Ignaz Hennevogel (1727-90)
und seine Familie, in: Friedrich Polle-
ross (ed.), Reiselust und Kunstgenuss.
Barockes Bshmen, Mihrenund Osterre-
ich, Petersberg 2004, str. 217-228.

(6) Jakob Werner, Barocker Stuckdekor
und seine Meister in Stift Altenburg, in:
Ralph Andraschek-Holzer (ed.), Benedik-
tinerstift Altenburg 1144-1994, Augsburg
1994, s. 306.

(7) Annemarie Wolfslehner, Johann
Michael Flor (1708-1775), Ein barockes
Stuckateursleben, Zwettler Zeitzeichen,
Zwettl 2017, s. 28-44; Stépanka Grunova,
Vidensti umélci ve sluzbach premonst-
ratského klastera v Gerasu, (bakalarska
prace), FF MU, Brno 2022, s.21
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roku 1556, kdy je v oddaci knize uveden Jakob Gigl.® V rodiné se nasledné
vyprofilovala rada stavitelt a Stukatérti, mezi nejvyznamné;jsi 1ze v krat-
kosti uvést Pontiana Gigla (1681 - 1742) pracujictho napriklad v klaste-
rech Rheinau a Weissenau, Antona Gigla (1698 - 1757), ktery se usadil
v Innsbrucku,’ dale rovnéz i mramorare Johanna Georga Gigla (1710
- 1765),"° pracujiciho mimo Bavorsko i ve Svdbsku, &i jeho mladsiho
bratra Johanna Kaspara Gigla (1737 - 1784)"! se zfejmé nejzasadnéjsi rea-
lizaci v klasternim kostele St. Blasien ve Schwarzwaldu.!?

Mathias (Matéj, Matthdus) Gigel (Gigl, Giigl) se narodil zfejmé
kolem roku 1660" a ackoli neni zfejmy jeho genealogicky vyvod, beze-
sporu patfi do Siroce rozvétvené Stukatérské rodiny wessobrunnskych
Gigelt. Lze predpokladat Ze je blize spfiznén s Christophem Giglem
(1650/60 - 1715) se kterym spolupracoval jiz ve Wettenhausenu.' Dne
11. ledna 1684 je Mathias zaznamenany v matrice snatkdl u svatého
Vavtince v Kemptenu, kde zde oZenil s Walburgou Scheuber z nedaleké
obce Oberthingau. V Kemptenu, jednom z nejvyznamnéjsich center
mramorarstvi 2. poloviny 17. stoleti,'> pak po néjakou dobu spole¢né s
manzelkou i zil. Ostatné jesté v roce 1695 je ve smlouvé zminovan jako
kemptensky mramorar.'
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Obr. 2 Kempten, kostel sv.
Vavrince. Hlavni oltdr od Johanna
Georga Haggenmillera z roku
1682, stukovd vyzdoba a bocni
oltdre z 80. let 17. stoleti je

dilern wessobrunnskych stufka-
térii Johanna Georga Ublhera a
Abrahama Badera. Noveist bocni
oltdre pred chorovou cdsti jsou =
roku 1748.

Obr. 3 Kempten, kostel sv.
Vavrince. Detatl scagliolovefo
antependia maridnskeho oltdre od
Barbary Fistulator z roku 1670.

(8) Hugo Schnell - Uta Schedler, Lexikon
der Wessobrunner Kiinstler und Hand-
werker, Miinchen - Ziirich 1988, s. 124.

(9) Heinrich Hammer, Der Stukkator des
Helblinghauses in Innsbruck, in: Alt-
-Innsbrucker Studien: ausgewéhlte Auf-
sdtze, Innsbruck 1942, s. 134-158.

(10) Heinrich Detzel, Ein Gang durch
restaurierte Kirchen, Archiv fiir christli-
che Kunst XXII, 1904, s. 84.

(11) Rohrmann (pozn. 3), s., s. 36; Wer-
ner Vogler, Johann Georg Gigl im Stift St.
Gallen, Dokumentation zur Tatigkeit des
Stukkateurs, St. Gallen 1996, s. 1-33.

(12) Schnell - Schedler (pozn. 8), s. 124-
138.

(13) Bieri uvadi data pomérné volné -
narozen kolem 1650/60, zemfel po roce
1696. Schnell - Schedler (pozn. 8) data
neuvadéji. Pius Bieri, Ehemalige Augus-
tinerchorherren-Reichspropstei Wetten-
hausen, Siiddeutscher Barock 2012,
https://www.sueddeutscher-barock.ch/
In-Werke/s-z/Wettenhausen.html#_ftn6,
vyhledano 13.4. 2025.

(14) Hager (pozn. 1), s. 301

(15) Zdenék Kovarik - Zdenka Michalova,
Pocatky techniky umélého mramoru a
jeji uvedeni do praxe v Ceskych zemich,
Opuscula historiae artium, 2025, v tisku.
(16) Leopold Sailer, Die Kiinstler Wiens
1., Die Stukkateure, Wien - Miinchen -
Briinn 1943, s. 85.
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Obr. 4 Zanikly kostel archandéla Michaela s frantiskdnskym kldsterem ve Valticich. Jir7 Kolcava, Valtice a milosrdni

bratri. Pohled do zdravotnicke historie mésta, Valtice 2011, s. 253.

Dalsim ranym zaznamem dokladajicim Mathiasovu mramorarskou
specializaci a ponékud rozvolnény pristup ke striktni tradici o utajovani
technik umélého mramoru, je stiznost bratri Haggenmiilleri z roku
1691. Haggenmiillerové, pochazejici rovnéz z Kemptenu, si stézovali
na Matthiase Gigla, ktery mél prozradit své znalosti o vyrobé stukového
mramoru.’’

Jedna z prvnich Gigelovych realizaci by méla byt v augustinianském
opatstvi Wettenhausen v bavorském Kammeltalu. Prestavba tohoto are-
alu spolec¢né s kostelem zapocala jiz roku 1670 a pod vedenim Michaela
Thumba zde mezi dal$imi umélci a femeslniky najdeme i fadu Wessob-
runnskych. Na Stukové vyzdobé kostela se spolu s Mathiasem Schmu-
zerem (1636 - 1686) podileli i Christoph Gigl a Georg Vogel, ktefi se
ve Wettenhausenu poté i usadili. KlaSterni budovy byly upravovany a
dostavovany nasledné v 90. letech a na jejich vyzdobé spolu s Mathia-
sem Schmuzerem pracovali Hans Jorg Brix a objevuje se zde i mra-
morar Mathias Gigel. Gigel tu podle smlouvy z kvétna 1692 s prelatem
Friedrichem I. Vogelem (1692 - 1704), zhotovil Sestnact dvernich osténi
v prvnim i druhém patfe klasterni budovy v ,hnédocervené omitce” za
320 zlatych.!

V roce 1695 se Gigel presunul na jizni Moravu, kde se 12. prosince
zavazal ke stavbé dvou bo¢nich oltarii ve valtickém frantiskanském kos-
tele archandéla Michaela. Smlouva zminuje Matthduse Gigla z opatstvi
Kempten. Nasledné, 19. listopadu 1696, mu bylo vyplaceno 600 zlatych.
Dalsi platby, a to 86 zlatych, za praci na Ctyrech oltarnich podstavcich
obdrzel 18. Cervna 1696.” Jak je bohuzel pro jeho dalsi praci signifi-
kantni, kostel archandéla Michaela byl zahy zbourdn a mramorované
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(17) Katharina Fuchs, Stuckmarmo-
rausstattungen in Wiener Palais des
19. Jahrhunderts, Material und Tech-
nik - Entwicklung - Konservierung und
Restaurierung (Dissertation), Universitét
fiir angewandte Kunst, Wien 2024, s 61;
Hans Rohrmann, Die Wessobrunner des
17. Jahrhunderts, Wessobrunn 1999, s.
347.

(18) Schnell - Schedler, Lexikon (pozn.
8), s. 137; Bieri (pozn. 13).
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oltare se zde tedy nedochovaly.” Klaster frantiSkant byl totiz dekretem
z 27. fijna 1803 zrusSen a po prodeji objektu roku 1808 byl kostel s ¢asti
konventu strzen a stavebni material rozebran.

Dalsi zaznamy o témér 20 let pozdéji uvadéji Mathiase Gigela jiz jako
mramorare prazského. Je samoziejmé otazkou, zda je mozné ztotoznit
prazského mramorare pisobictho v druhé dekadé 18. stoleti s mramo-
rafem kemptenskym, pracujicim v 90. letech na vysSe popsanych reali-
zacich. Je jisté mozné, Ze jde o jmenovce z §irsi wessobruunnské rodiny,
nicméné dalsi dva znami Stukatéfi tohoto jména jsou ¢ini az v nasledu-
jicich dekadach.” Dalsim argumentem pro propojeni téchto realizaci
je i Gigelova poznamka, citovana nize, kdy se odkazuje na vlastni rea-
lizaci vytvofenou kolem roku 1700 ve Vidni. Zde je nutné pfipomenout,
ze technika umélého mramoru byla na poc¢atku 18. stoleti velmi novou,
progresivni a zaroven ptisné tajenou dovednosti, kterou v ¢esko-rakous-
kém prostredi ovladalo jen nékolik malo osobnosti.?? Ostatné jesté v roce
1713 doporudil stavitel Pavel Ignac Bayer kniZeti Schwarzenbergovi nyni
jiz. prazského mramorare Matéje Gigela ,,jezto takovych umélct jest u
nas pomalu.“?® Rovnéz je otazkou, kde Gigel pracoval v prvni dekadé
18. stoleti. V soucasnosti s jeho jménem nemuizeme spojit zadnou reali-
zaci z tohoto obdobi. Zatim se nepodarilo dohledat pramenné podklady,
a prisouzeni praci na zakladé stylové analyzy bude vzhledem k velmi
malému poctu dochovanych dél velmi obtizné. Urcitou napovédou muze
byt Gigelova zminka z 9. fijna 1714, kdy nabizel knizeti v Hluboké rtizné
navrhy podlah: ,vyzna pry se v rozliénych pracich fermezi i vyklada-
nim.“* Gigel tedy nemusel pracovat Cisté jen jako Stukatér mramoraf,
ale mohl se podilet i na dalSich materidlové odliSnych uméleckoremesl-
nych realizacich.

Zrejmé nejlépe dokumentovanou Gigelovou ¢innosti u nas je jeho
prace pro Schwarzenbersky zdmek Ohrada u Hluboké? a to diky docho-
vané korespondenci mezi stavitelem Pavlem Ignacem Bayerem (asi
1656-1733), knizetem Adamem FrantiSkem ze Schwarzenbergu (1680-
1732) a hejtmanem panstvi Hluboka Vaclavem Antoninem Dvordkem.*
Zde mame doklady nejen o objednéni, vzniku a postupu samotné rea-
lizace, ale i diléi prithledy do zplisobu tvorby a samotné techniky mra-
morovani na pocatku 18. stoleti. Stavitel Pavel Ignac Bayer po domluvé
s knizetem zvolil pomérné nestastné umély mramor jako material pro
zhotoveni krbll v prvnim patte loveckého zamku Ohrada.?” Pro realizaci
Bayer doporucil Gigela, kterého mohl snad znat ze svého plisobeni v
prazském Klementinu.? Samotné navrhy podoby téchto krbi pak byly
velmi podrobné, a mimo celkového tvaru a rozvrhu profilaci se tykaly
i barevnosti a skladby mramorovani. Bayer pro krby v sale loveckého
zamku planoval svétlezelené mramorovani s bilymi zilkami a modrymi
skvrnami v podobé vlasského mramoru. Ostatni krby pak mély byt troj-
barevné, Cerveno-bilo-zluté s modrymi zilkami a skvrnami, ,jako jest
nas domaci krasny mramor.”” Volba tohoto mramorare pak mohla byt
i ekonomicky vyhodna, nebot Gigel pocatkem srpna 1713 pfi navstéve
loveckého zamku nacenil prace na krbech po 16 zlatych, zatimco bézné,
jak uvedl Bayer, se za takovy krb platilo az 20 zlatych. KniZe tyto ceny
schvalil s podotknutim, ,,aby to byla prace dobra, ¢ista a trvanliva,” coz
se minulo u¢inkem, nebot vzhledem k nestabilité sddrového materi-
alu, a jeho degradaci jiz pti teplotach nad 100 °C, doslo pomérné zahy k
degradaci téchto mramorarskych praci a krby byly nahrazeny novymi z
Adnetskych vapanci, novoméstskym kamenikem Johannem Ulrichem
Mannesem.® Smlouva z 28. zati 1713 tedy Gigelovi ukladala vytvofit mra-
morovani sedmi vlagskych krbt v rozlicnych barvach dle naértka Baye-
rovych, a sice toliko kamenné pilite, svrsky a plotny po 16 zl. Nasledné
v dalsi smlouvé z 18. dubna 1714 se zavazal k dalsim pracim, a to sedmi
prucelim nad krby po 15 zlatych a k obloZeni dvanécti dveri umélym
mramorem po 12 zlatych. VSe mél provést dle schvaleného nacrtku a
hned mu bylo vyplaceno 50 zlatych zalohy.*!

VySe zminované nahrazeni krbti kamennymi napovida, Ze i zde se
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(19) Sailer (pozn. 16), s. 85.

(20) Toma$ Cernusdk, FrantiSkansky
klaster ve Valticich v proméndch staleti,
Brno 2009, s. 9, dostupné na: https://
reistna.cz/images/Honza/cernusak_
Frantikni_Valtice.pdf, vyhledano 13.4.
2025; Daniel Lycka, Kostel sv. archandéla
Michaela ve Valticich, Malovany kraj 50,
¢.2,2014, s. 14-15.

(21) Matthdus (Matthias) Gigel (1733 -
1769?), stukatér a mramoraf, pracujici
napt. v st. Gallen ¢&i Niederbiiren. Ci dalsi
jmenovec Mathias Gigel, (17062 - ?) ktery
mél pracovat v letech 1729 - 1733 v kos-
tele sv. Martina v Garmisch. Schnell -
Schedler, Lexikon (pozn. 8), s. 137.

(22) Jmenujme bratry Johanna a Baltha-
sara Haggenmiillerovy, Andreu Solla-
riho, pozd&ji Giacoma Antonia Cor-
belliniho a Martina Wechtera. Zdenék
Kovarik - Renata Tislova - Martin Kru-
mmbholz, Kostel sv. Vita v severoceskych
Libédicich - chatrajici perla z rukou ital-
skych baroknich mistrd, in: Prazkumy
pamatek, 2025, v tisku.

(23) SOA Ttebon, CK, UK (SO) Hluboka,
sign. A 6Bf 2a, Schloss Ohrada 1720-
1746, fol. 152a-153b. Dopis P. I. Bayera
knizeti Schwarzenbergovi (Hluboka 5.
srpna 1713) v prekladu Frantiska Marese.
Rovnéz dalsi citace z této korespondence
jsou uvedeny v MareSové prekladu, viz
FrantiSek Mares, Stavitel Pavel Ignac
Bayer, Pamatky archaeologické a misto-
pisné 24, ¢. 7-8, 1911, s. 452.

(24) Petra Oulikova,
Praha 2019, s. 191

(25) Mares (pozn. 23), s. 451-454

(26) Jan Ivanega, Pavel Ignac Bayer,
Adam FrantiSek ze Schwarzenbergu a
zamek Ohrada, Theatrum historiae 9,
2011, s. 397-418; Jan Ivanega, Pavel Ignac
Bayer, Adam FrantiSek ze Schwarzen-
bergu a zamek Ohrada. Lovecky zamek
jako soucast rezidencni sité barokniho
slechtice, (bakaldfska prace), FF JCU,
Ceské Budé&jovice 2011.

(27) Ostatné urcité statické problémy
provazely Bayera i na jeho dalsich stav-
bach, ¢emuz nasvédcuje i kniZeci apel
na hejtmana Dvoréka, aby dbal na dobré
provedeni praci pfi rekonstrukcich
zamku Hluboka v roce 1714. Jan Ivanega,
Vrchnostenskd sidla na panstvi Hlu-
boka nad Vltavou za Adama Frantiska ze
Schwarzenbergu (1703-1732) (rigorézni
préace), FF JCU, Ceské Budé&jovice 2012,
s. 32.

(28) Pavel Vicek (ed.), Umélecké pamatky
Prahy, Praha 1996, s. 199-205.

(29) Mares (pozn. 23), s. 452.

(30) Pavel Vlcek, Ilustrovana encyklope-
die ¢eskych zamku, Praha 2001, s. 397.

(31) Mares (pozn. 23), s. 452.

Klementinum,
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Gigelova prace nedochovala. Nicméné navzdory nevhodné pouzitému
materialu, ¢astecnému nahrazeni novymi kamennymi prvky, a i vzhle-
dem k dal$im stavebnim proménam zamku Ohrada, se zde prece jen
nékolik Gigelovych dé€l ¢i jejich ¢asti zachovalo. V prvni fadé je nutné
zminit, Ze mohutné krby v hodovni sini, provedené i s nastavcem az
detailné presné podle Bayerova planu, byly kamenem nahrazeny pouze
v profilovaném rdmu samotného topenisté a dalsi profilace rovnéz s
sirokym nastavcem zuistaly v Gigelové umélém mramoru. Z dal$ich krb
(celkové sedmi) se dochoval jiz pouze dnes zaslepeny krb v predpokoji
knizeciho apartmanu. Tento krb je pak preciznim provedenim planu
polira stavby Hanse Georga Schleichera, vzniklého snad podle instrukci
samotného Bayera. Zfejmé v plném rozsahu se dochovalo mramorové
oblozeni zulovych osténi v patfe zdmku. Zde jsou Ctyfi bohaté profilo-
vané portaly po stranach hlavniho salu a dale soubor, skromnéji poja-
tych osténi v Sedych odstinech mramoru po celé prucelni ¢asti piana
nobile.®> Soubézné s vyzdobou loveckého zamku pak mély vzniknout
i dva mramorované krby v kniZecich pokojich nedalekého zamku Hlu-
boka, které byly ovSem pfi naslednych prestavbach odstranény.* Prace
na Ohradé Gigel dokondil 1. prosince 1714 a nésledné se mél vratit do
Prahy.**

Velmi zajimavy je vhled do pripravy a objednani materiald nezbyt-
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Obr. 5 Hlubokd lovecky zdmek
Ohrada, severni stena v hlavnim
sdle prvniho patra. Montdz s
vrezem z planu Pavia [gndce
Bayera. Stdtni oblastni archiv v
Treboni - oddelent Cesky Krumlov;
Schwarzenberskd ustredni
kanceldr Hlubokd nad Vitavou,
sign. A 686 2a.

(32) Ivanega (pozn. 27), s 87.

(33) Jan Ivanega, ,Wohl, tiichtig und
tauerhafft.” Stavebni aktivity na schwar-
zenberskych panstvich za knizete Adama
Frantiska (1703-1732), (disertacni prace),
Filozofickd fakulta Masarykova univer-
zita, Brno 2016, s. 32.

(34) Mares (pozn. 23), s. 453
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Obr: 6 Zakreslend kaple Panmny Marie Snézné a kostel Mdri Magdaleny, chrdmy italské kongregace okolo roku 1700.

Werner Arnold Steinhausen, piidorys mésta Vidné s prilehlymi cdstmi predmeésts v letech 1710, Vienna Museum, Inv.

¢ 105500/5, CCO, https,fsammiung. wienmuseum.at/objeks/ 783291/

nych k tvorbé umeélych mramort. Jde o jednu z méla dochovanych zmi-
nek, a pri zarazeni do $irSiho kontextu soudobé praxe ndm umozni pro-
hloubit nase porozuméni barokni mramorarské praxi a postuptim. Pro
prace na krbech loveckého zamku bylo v Linci objednano 15 centd bilé
sadry.® Transport sadry z rakouskych lozZisek, respektive prekupnich
stanic, je doloZen i pfi vyzdobé cerveného pokoje mikulovského zamku,
kde mramorar Martin Wechter zhotovil krb ze sddry dovazené z Vidné.*
Vzhledem k obtizné transportovatelné a nestabilni vypalené sadfe, mra-
morari zfejmé vétsinou palili sddru pfimo na stavbé, vzdy v potfebném
mnozstvi a predevsim kvalité.*” Gigel na hlubockém zamku sadru palil a
varil v kniZeci kuchyni.*® Paleni sadry ma oproti obecné rozsifené a tra-
di¢ni znalosti paleni vapna sva specifika, at jiz jde o teplotu vypalu, zpa-
sob michani ¢i mnozstvi pripravitelné suroviny. Gigelovo vareni sadry v
kuchyni je tak velmi zajimavym dokladem mramorarovy znalosti celého
procesu pfipravy umélého mramoru od pripravy suroviny, michani
a nanaseni tést po zavérecné lesténi.* Rovnéz je zajimava predstava
postupného paleni zminéné trictvrté tuny sadrovce v knizeci kuchyni.
Je zfejmé Ze ve zminéném obdobi na Ohradé knize pfili§ nepobyval, pri-
¢em?z personal kuchyné musel projevit jistou vstficnost a flexibilitu.

Zajimavou sondou do Gigelovy obchodnické praxe jsou dalsi Baye-
rovy zpravy. Gigel pry Bayera navstivil 11. srpna 1714 v Praze s tim, ze
podle hejtmanovych pozadavkil bude na Ohradé mramorovat tazené
fimsy a okenni osténi. To Bayer zasadné odmitl, s tim, Ze si Gigel pouze
hleda novou praci. Gigel se ovSem snazil dale nabizet své sluzby opét 9.
fijna 1714, kdy kniZeti v Hluboké predstavil rizné navrhy podlah. Rov-
néz oslovil knizete Schwarzenberga s nabidkou zhotoveni tfi novych
oltart v Tfeboni. Zde je velmi zajimava jeho argumentace a sebedopo-
ruceni, které nas upozornuje na dalsi nedochovanou Gigelovu realizaci.
Mathias Gigel uvedl, Ze pred 14 lety, tedy jiz v roce 1700, zhotovil pro
knizete Leopolda z Dietrichsteinu mramorovany oltar v kostele vlasské
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(35) Ibidem, str 452.; Cent 50-56 kg, cel-
kové tedy cca 750 kg, po vypalu piiblizné
100 kg na jeden krb, viz Ottiv slovnik
nauny: illustrovand encyklopaedie
obecnych védomosti. Dil 5., Praha 1892,
s. 295; Antonin Tejnor, Neni cent jako
cent, NasSe rec 49, C. 3, 1966, s. 187-188,
dostupné na: http://nase-rec.ujc.cas.cz/
archiv.phprart=5211, vyhledano 14.4.
2025.

(36) Vaclav Richter - Stanislav Sevéik,
Mikulov. Brno 1971, s. 181.

(37) Carl Schmied, Die Verfertigung der
Gypsfiguren und des Gypsmarmors fiir
Maurer und Tincher, Weimar 1848, s. 6.

(38) Mares (pozn. 23), s. 452.

(39) Obdobné Balthasar Haggenmiiller
pripravoval sadru pfimo na stavbé. Ve
smlouvé na nedochované oltare v pasov-
ském dému z roku 1689, pozaduje pali-
vové dfevo a pec na sadru. Fuchs (pozn.
17), s. 10.
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Obr: 7 Hlubokd lovecky zdmek Ohrada, krb v predpokoyi kniZeciho apartmdnu. Komparace s plany Pavia [gndce
Bayera, ndvrhy krbi pro lovecky zdmek Ohrada. Stdtni oblastni archiv v Treboni - oddéleni Cesky Krumlov; Schwar-
zZenberskd stredni kanceldr Hlubokd nad Vitavow,; sign. A 6B 2a, fol. 111

kongregace ve Vidni* I zde je situace pomérné slozita, vlasské kongre-
gace (Congregazione Italiana) byly na pocatku 18. stoleti ve Vidni dvé a
plsobily v nékolika kaplich a kostelich. Cast komunity potddala boho-
sluzby v kapli Panny Marie Snézné a svatého Rocha (Welsche Kapelle) v
Bognergasse pfi jezuitském aredlu u kostela Am Hof, kde ziistala az do
roku 1773, nacez byl prostor prebudovan. Kvuli rozporim bylo v roce
1690 zaloZeno opozitni italské bratrstvo Confraternita del Sovegno puso-
bici pfi kostelu sv. Mati Magdaleny vedle sv. Stépana, ktery v roce 1781
vyhorel. Teprve v roce 1783, po slouceni obou italskych spolec¢nosti,
prenechal Josef II. minoritsky kostel Panny Marie Snézné italské kon-
gregaci.” Neni tedy zfejmé, pro kterou z kongregaci vytvoril Gigel na
Dietrichsteinovy nédklady mramorovy oltat, obdobné jako jeho dalsi dila
se vSak nedochoval.

Do sirsich déjin barokni historiografie se Gigel zapsal doporuc¢enim
svého spolupracovnika z Klementina Jana Hiebela (1681 - 1755).* Hie-
bel, ktery v té dobé pracoval v kostele sv. Klimenta na Starém Mésté, byl
Gigelem v fijnu 1714 nadSené doporuéovan pro Hlubokou: ,,Mluvil jsem
s malifem v Praze sam Ustné a jsa jeho praci pfitomen, mohu Vasi kniz.
Jasnosti ujistit, Ze jsem vidél u jeho prace néco, co nebylo jakzivo vidéti
v Kralovstvi Ceském; pracujet u Jesuitli na Starém Mésté a maluje tam
kostel ném. Kongregace.® Malbu stropu hlavniho silu vSak nakonec
realizoval Johann Georg Werle.V dalsich letech Gigel zrejmé pokracoval
na mramorarskych pracich v kostele Nejsvétéjsiho Salvatora v Klemen-
tinu. Podle smlouvy z 24. kvétna 1718 zde mél zhotovit oltar sv. Ignace za
60 zlatych. V poznamkach smlouvy je pak po Gigelovi pozadovana prace
Htrvanliva, hladkd, dobre lesténa na vysoky lesk, ponévadz kaple beztoho
nema mnoho svétla.“* Oltar mél byt zhotoveny podle vzoru oltare sv.
Ignace z fimského Il Gestu a sochatskou vyzdobu pak méla zhotovit dilna
Jana Brokofa. OvSem tento oltar se také nedochoval, byl pfi dalsich pre-
stavbach interiéru kostela nahrazen oltafem od Josefa Lauermanna.®
Jednu z poslednich realizaci, kterou snad mtizeme Gigelovi priradit, je
oltar sv. Krize v kostele sv. Vavfince v Jablonném v Podjestédi, ktery roku
1718 nechal postavit rytif Jan Josef Matthaeides von Zawietitz, agent pri
Ceské dvorské kancelarti ve Vidni.* Ackoli je zde jako autor uvadén praz-
sky mramorar Matéj Gugel,* i na zakladé dil¢ich podobnosti ve skladbé
mramorovani, mizeme predpokladat, Ze i tento dnes zna¢né poskozeny
oltar je dilem Mathiase Gigela.
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zione Della Chiesa Nazionale Italiana
In Vienna: Notizie Storiche Estratte
Da Documenti Originali, Vienna 1891,
dostupné na: https://books.google.cz/
books?id=rCMFAAAAMAAJ&print-
sec=frontcover&hl=cs&source=ghs_ge_
summary_r&cad=0#v=thumbnail&q&f=-
false, vyhledano 5.3.2025.
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femeslo, Praha 1988, s. 529.
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Mathias Gigel predstavuje vyraznou, a presto dosud nedocenénou
postavu raného barokniho mramorarstvi ve sttedni Evropé. Jeho Zivotni
draha, sahajici od rodného Wessobrunnu pres Kempten, jizni Moravu,
Viden az po Prahu a jihoceské panstvi Schwarzenbergti, odhaluje nejen
rozmanitost jeho tviiréich plsobeni, ale i dilezitost jeho role pfi Siteni
techniky umélého mramoru mimo tradiéni centra. Ackoliv se jeho rea-
lizace dochovaly pouze v omezené mire, dostupné prameny a archivni
materialy umoznuji nahlédnout do jeho tvlirc¢iho procesu i obchodnich
strategii.

Gigelovu praci je tfeba vnimat v kontextu wessobrunnské umélec-
koremeslné tradice, ktera byla zaloZena na rodovych vazbach, vysoké
odbornosti a prenosu specializovanych znalosti. Pravé Gigelav pripad
doklada, jakym zptisobem se technologie umélého mramoru dostavala
mimo uzavieny okruh dilen - a jak byla prijimana ¢i odmitana v kon-
krétnim architektonickém a spolecenském prostredi.

Navzdory nedochovanosti fady jeho d€l je zfejmé, ze Gigel byl nejen
zkuSenym mramorafem, ale i inovativnim tvlircem, ktery vyrazné pri-
spél k formovani barokniho vyrazu v regionu. Jeho plisobeni nabizi
zaroven dilezity prispévek k poznani migrac¢nich trajektorii a profesni
flexibility baroknich umélct. Vyzkum jeho Zivota a dila tak otevira nové
perspektivy v déjinadch barokniho uméleckofemeslného provozu a pfi-
nasi cenné poznatky pro rekonstrukci nedochované slozky vyzdoby
sakralni i svétské architektury.
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Obr. 8 Detail jednotlivych
skladeb a barevnosti mramoro-
vdni pouzite Gigelem v loveckem
zdmbku Ohrada. Je zde patrnd
Jednoduchost skladby bez vyraz-
nych promen jednotlivych typii
mramortl. Struktura vzori je
pomeérné jemnd, detarlni v nékte-
rych polohdch odkazuje ke starst
mnichovske tradict.
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PRUZKUMY PAMATEK XXXII - 1/2025

K MIMORADNE BAROKNI VYZDOBE KOSTELA
SV. VITA V SEVEROCESKYCH LIBEDICICH

VYSLEDKY PRUZKUMU INTERIEROVYCH DEKORACI
Z UMELEHO MRAMORU

ZDENEK KOVARIK - MARTIN KRUMMHOLZ - RENATA TISLOVA

On the Baroque Decoration of the Church of St Vitus in Libédice in North Bohemia

Results of Research on Interior Decorations from Artificial Marble

The Church of St Vitus in Libédice is a newly built Baroque structure featuring lavish interior decoration from the 18th century. The ex-
ceptional synthesis of collaboration among the architect, painters, sculptors, and stucco workers is comparable to the most significant
High Baroque monuments in Central Europe. Artificial marble decorations produced by the workshop of the North Italian stucco worlker,
Giacomo Antonio Corbellini (1674-1742), dominate the Libédice church. The scope and lavishness of this decoration were unparalleled in
the early 18th century in the Czech lands. Entire walls of the church nave, presbytery, and choir, along with two side altars, were crafted
from artificial marble. The scagliola antependia, originally and inventively interpreted by Corbellini in the spirit of Italian tradition, are
exceptional. The article summarises the context of the church’s origin and describes its decoration with an emphasis on artificial mar-
ble, situating it within the broader context of the development of this method in the early 18th century. The decoration of the Libédice
church is compared with G. A. Corbellini’s similar works. The authors of the article raise questions about the workshop procedures and
the handling of commissions.

Keywords: Baroque church - Libédice - artificial marble — scagliola - G. A. Corbellini

Kostel sv. Vita v Libédicich (okres Chomutou) je barokni novostavbou s opulentni delkorativni vyjzdobou interiéru z 18. stoleti. Mimoradné
Ivalitni syntéza zdejst spoluprdce architekta, malifii, socharti a Stukatérti je srovnatelnd s nejuyznamnéjsimi vrcholné baroknimi pamdt-
kami stredni Evropy. Interiéru libédického chramu dominuje delkorovani umélym mramorem, vytvorené dilnou severoitalského Stukatéra
Giacoma Antonia Corbelliniho (1674-1742). Rozsah a okazalost této vjzdoby nemd na pocdtku 18. stoleti na nasem tizemi obdoby. V umé-
lém mramoru jsou v Libédicich pojedndny celé plochy stén chramové lodi, presbytare a chéru, jakoZ i dvgjice bocnich oltarii. Mimorddnd
jsou scagliolovd antipendia, kterd zde Corbellini v duchu italské tradice pojal osobitym a invenénim zptisobem. Cldnelk shrnuje okolnosti
vzniku kostela, popisuje vyzdobu s akcentem na uplatnéni umélého mramoru a zarazuje ji do SirSich souvislosti vjugje této techniky na
pocdtku 18. stoleti. Viyzdoba libédického kostela je komparovana s dalsimi obdobnymi realizacemi G. A. Corbelliniho. Autori ¢lanku si
kladou otazky tykajict se dilenskijch postuptt a reSent zakdzky.

Kli¢ova slova: barokni kostel — Libédice — umély mramor - scagliola — G. A. Corbellini

https://doi.org/10.56112/pp.2025.1.03
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HISTORIE KOSTELA

Kostel sv. Vita v Libédicich
(okres Chomutov)! byl zbudovan
v letech 1682-1694? na misté —_—
svého predchidce poprveé pripo- | I '
minaného v roce 1358.9 BEhem  [& — —

1) K barokni novostavbé libédického
kostela se dosud nepodarilo dohle-
dat archivélie. Vychodiskem nasle-
dujiciho shrnuti je dosavadni lite-
ratura.

2) Z. Wirth, Libédice (Kadan), in: A.
Bartusek a kol., Umélecké pamatky
Cech. Praha 1957, s. 411. Starsi li-
teratura datuje vznik novostavby
kostela do roku 1687 J. Schaller, To-
pographie des Konigreichs Bohmen.
Siebenter Theil. Saatzer Kreis. Prag
1787, s. 83; J. G. Sommer, Das Ko6- kb
nigreich Bohmen. Vierzehnter Band. . — b
Saazer Kreis. Prag 1846, s. 258. Obr. 1: Libédice (okres Chomutouv), kostel sv. Vita (foto Z. Neustupny, 2025).
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Obr. 2: Libédice, kostel sv. Vita, ptidorys (zaméreni a kresba P. Coufal).

stfedovéku a raného novovéku byla ves rozdélena na néko-
lik majetkovych dilti. V prvni poloviné 16. stoleti vlastnily
jednotlivé dily ¢lenové rodt Doupovct a Libnauert a ¢ast
patfila méstu Kadain.? V 70. letech 16. stoleti, kdy snad
vznikla tvrz situovana pod kostelem sv. Vita, ziskali ¢ast
Libédic Lobkovicové a Novohradsti z Kolovrat, kteri v roce
1566 darovali mistnimu kostelu nejstarsi dosud docho-
vany zvon.” Roku 1607 koupili Lib&dice opét Doupovcové,

3) V. Vales, Libédice a Cejkovice. Chomutov 2001, s. 6.
4) R. Andél a kol., Hrady, zamky a tvrze v Cechéach, na Moravé a ve
Slezsku III. Severni Cechy. Praha 1984, s. 263-264.
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kterym byly nésledné zkonfiskovany pro ticast Viléma
Vojtécha z Doupova ve stavovském povstani.?

Roku 1633 prodal Albrecht z ValdStejna libédicky kon-
fiskat svému lékari Iustu Stroporiovi z Marsfeldu, po némz
zdédila (1641) ¢ast Libédic (dalsi dil obce vlastnilo bratr-
stvo sv. RiZence v Kadani) jeho Zena Marie Zuzana Iglova
z Boldverthurnu, podruhé provdana za Adama Oldficha
Smyslovského z Radvanova ( 1648). Tehdejsi prosperitu
doklad4 akvizice blizkych vsi Turce a Obrovic, které Marie
Zuzana prikoupila v roce 1659. Ta na libédickém zamku
(alespon prileZitostn€) pobyvala, pricemZ byly béhem jeji
nemoci, v jedné z mistnosti vyzdobené na zptisob kaple,
slouzeny mse.” V této dobé byl upravovan i zdejsi kostel,
jak dokladaji dochované lavice s erby Smyslovskych, da-
tované 1666. TéhoZ roku znicil vétSinu Libédic velky po-
zar. Jediny syn Marie Zuzany vstoupil do klastera bosych
karmelitant Panny Marie Vitézné na prazské Malé Strané,
coz matku primélo k rozhodnuti odkazat (1668) této cir-
kevni instituci Lib&dice, Ture¢, Obrovice a malostransky
dum ¢ép. 183/I11.% Marie Zuzana byla spole¢né s dcerou
Katerinou pochovana v libédickém kostele, kde se dosud
pod kruchtou nalézi jeji nahrobnik z roku 1679.

K vystavbé nového kostela sv. Vita, ktery se dodnes
dochoval v témér nezménéné podobé, pristoupili ¢lenové
fadu bosych karmelitanua v letech 1682-1694. Otazka au-
torstvi zlistava oteviend. S ohledem na strohost exteriéru
a typizovanou dispozici, evokujici jak chram Panny Ma-
rie Vit€ézné, tak predevSim nerealizovany projekt kostela
sv. Josefa malostranskych karmelitanek, 1ze zvaZovat
podil tehdejSiho karmelitdnského radového stavitele Jo-
hanna Martina Rasse (1640-1694).% Neni jasné, nakolik
mohly stavbu ovlivnit relikty starSiho svatostanku, ktery
byl zbofen aZ po dokonceni barokni novostavby.!” Kostel
je témér presné orientovany, se vstupem na zapadni stra-
n€, pod mohutnou hranolovou véZi. Po priichodu nizkym
klenutym podkruchtim se vchazi do jednolodniho pro-
storu ukonceného obdélnym presbytarem, ktery ma po
stranach dvé sakristie.

V letech 1708-1725 karmelitani také prestavéli libédic-
ky zamek na barokni fadovy dtim."Y Jejich dalsi stavebni
aktivitou na n€kdejsich smyslovskych statcich byla barok-
ni novostavba kostela sv. Jiti v Tur¢i,!? kterou mél inicio-
vat zminovany syn Marie Zuzany. Turec¢sky kostel vystavél
v roce 1700 doupovsky stavitel Andreas Drechsler.!?

V ramci josefinskych reforem byly Libédice roku 1786
prazskym karmelitdntm (i chomutovskym jezuittim) vy-
vlastnény. V roce 1808 je od NaboZenského fondu odkou-

5) D. Hradilovd, Stukatér Giacomo Antonio Corbellini a jeho umélecka
dila na uzemi Ceské republiky. Diplomova préace na Filozofické fa-
kulté Univerzity Palackého. Olomouc 2018, rkp., s. 110.

6) T. V. Bilek, Reformace katolickd neboli obnoveni naboZenstvi
katolického v Krélovstvi ¢eském po bitvé bélohorské. Praha 1892,
s. 180.

7) L. Zich, Soukromé kaple v radonickém vikariatu v posledni ¢tvrtiné
17. stoleti, Paginae Historiae, Sbornik Narodniho archivu 28/1, 2020,
s. 23.

8) V. Vales, o. c. v pozn. 3, s. 14.

9) P. Vi¢ek - P. Zahradnik a kol., Encyklopedie architektt, stavitelu,
zednikti a kamenikt v Cech4ch. Praha 2023, s. 740.

10) V. Vales, o. c. v pozn. 3, s. 16.
11) R. Andéla kol., o. c. v pozn. 4, s. 264.

12) Z. Binterovd, Zaniklé obce Doupovska od A do Z. Chomutov 2005,
s. 80-81.

13) J. G. Sommer, o. c. v pozn. 2, s. 237.
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Obr. 3: Libédice, kostel sv. Vita, interiér v roce 1905 (Statni okresni archiv
Chomutov se sidlem v Kadani, NAD 683, sign. B 664, inv. ¢. 1670).

pil Vojtéch Mladota ze Solopysk, jenZ je pripojil ke svému
panstvi Mastov. Jako souc¢ast mastovského panstvi pak
Libédice ziskali DitrichStejnové, od nichzZ je roku 1845
koupili Cerninové z Chudenic, ktefi ztistali jejich majiteli
azZ do roku 1926 (obr. 3).14

BAROKNI VYZDOBA LIBEDICKEHO KOSTELA

Vyzdoba libédického kostela byla zahajena az témeér 20 let
po jeho dostavbé (1694). Probihala v né€kolika etapach od
roku 1713 aZ do 60. let 18. stoleti. Provedené prazkumy
dokladaji, Ze interiér barokni novostavby byl tehdy omit-
nuty, s bilou vymalbou. Pro naslednou vyzdobu byly na
tuto starsi a pro vétsi prilnavost napekovanou omitku
nanaSeny nové podkladové omitkové vrstvy (obr. 4). V ba-
rokni novostavbé nalezla do¢asné ¢i trvalé uplatnéni ¢ast
mobiliafe ptivodniho kostela, ktery byl v prabéhu 18. sto-
leti postupné dopliiovan a nahrazovan.'®

Okazalou proménu interiéru zahrnujici plosné uplat-
néni umélého mramoru provadél se svou dilnou Giacomo
Antonio Corbellini (1674-1742).'9 Z bo¢nich oltart vznikl

14) Tamtéz, s. 237-238.

15) Nejstarsi v kostele dochovanou skulpturou je pozdné goticka socha
Panny Marie z doby okolo roku 1500, umisténa nyni v podkruchti.
Renesanc¢ni krtitelnice pochdzi z roku 1571 a byla posléze doplnéna
baroknim vikem. Ke star§imu mobiliafi se fadi i bo¢ni oltaf sv. An-
tonina na evangelijni strané lodi z roku 1660; jeho obraz je ovSem
pozdéjsiho data, nebo byl vyrazné premalovan. Soucasti kostela
zustaly také lavice vytvorené v roce 1666.

F

Obr. 4: Libédice, kostel sv. Vita, pelcovand podklacdova omitka je patrnd rov-
néz na opadanych plochdach nastropni malby (foto Z. Neustupny, 2025).

nejdrive oltaf Nanebevzeti Panny Marie (1713), situovany
v prvni nice evangelijni strany (obr. 5). Ten predstavuje
vrcholné barokné dynamizovanou edikulu s vyzdénym
jadrem a povrchy pojednanymi ve svétle Sedém umeélém
mramoru. Nad oltdfni menzou s ¢elni stranou osazenou
scagliolovym antependiem se nachazi stfedova ¢ast na-
stavce s nikou, do které byla aZ roku 1724 umisténa dre-
véné socha Panny Marie, vytvorena mistnim sochafem
Janem Karlem Vetterem (1680-1743)."” Po stranach ol-
tare jsou pon€kud aditivné umistény Stukové sochy dvo-
jice karmelitadnskych svétctr.!® Na vyrazné profilovanou,
zprohybanou a oblamovanou korunni fimsu oltafe nava-
zuje nastavec flankovany dvojici sedicich efébu ze Stuku.
Svrchni fimsa nastavce je tvarovana obdobné jako korun-
ni fimsa. Ve svém vrcholu je osazena dynamicky pojatou
dvojici Stukovych puttd. VSechny Stukové sochy oltare
drzi napisové stuhy, na nichZ jsou v rtiznych fragmentech
zachycena slova maridnské modlitby z vyjevu zvéstovani
Panné Marii: ,Ave, Maria, gratia plena, Dominus tecum —
ecce ancilla domini_fiat mihi secundum verbum tuum.” Do-
sud opomijenou uméleckou finesou tohoto oltare je pred-
sazené antependium zhotovené technikou scaglioly.!” Je-
ho obdélnou plochu €leni konvexné-konkavneé tvarovan4,
svétle mramorovana paska vymezujici plochy jednotlivych
poli, vyvedenych v barevnych ténech imitujicich kamen-
nou inkrustaci. Stredové ovalné pole je rAmovéano Siro-
kym kvadrilobem provedenym v ¢erveném mramorovani
s okrovymi a Sedymi vegetabilnimi dekorativnhimi prvky.

16) Vyzdobu libédického kostela Corbellinimu pripsal v roce 1957
Z. Wirth, o. c. v pozn. 2, s. 411.

17) R. Wenisch, Saazer Neubtirger (1571-1726), Sudetendeutsche Fami-
lienforschung 8, 1935/36, s. 93.

18) E. Poche ed., Umélecké pamétky Cech. K-O. Praha 1977, s. 234.

19) Terminem scagliola zde oznac¢ujeme dila sofistikovaného vytvarné-
ho zpracovani, materialové zhotovend ze sddrového umélého mra-
namentalnimi prvky, prip. architektonickymi ¢i figuralnimi vyjevy.
Vice k terminologii napt. A. M. Tupy, Ein Scgaliolatisch aus der Es-
terhazy Schatzkammer auf Burg Forchtenstein. Konservierung und
Restaurierung. Diplomova prace, Institute fiir Konservierung und
Restaurierung, Universitat fiir angewandte Kunst Wien. Wien 2017,
rkp., s. 11-14.
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Obr. 5: Libédice, kostel sv. Vita, oltar Panny Marie (foto Z. Neustupny, Obr. 6: Libédice, kostel sv. Vita, oltar Panny Marie Bolestné - Piety (foto
Z. Neustupny, 2025).

2025).

Centralni oval vypliuje, dnes
jen stézi viditelnd kompozice
Zvéstovani (obr. 19), pojednana
ve svétle modrém chiaroscuru
rytou linkou. Tento vyjev an-
déla promlouvajictho k Panné
Marii opét doprovazi text vyse
zminované modlitby.

Druhym opérnym bodem
datovani Corbelliniho ¢innosti
v Libédicich je rok dokonéeni
protéjskového oltare Bolestné
Matky Bozi: 1718 (obr. 6). Nad
oltafni menzou se scagliolovym
antependiem se ty¢i oltarni edi-
kula s vloZenou dievorezbou Pie-
ty rovnéZ od Jana Karla Vette-
ra. Po strandch bo¢nich sloupt
stoji na volutovych konzolach
Stukovi andélé, z nichZ pravy
drZzi veraikon. Stredovéa zlace-
na kartu$e umisténa v trovni
vlysu obsahuje napis ALTARE
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Obr. 7: Libédice, kostel sv. Vita, vizualizace nedokonceného mramorovani stén v podkruchti lodi (zpraco-
val Z. Kovdrik).
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Obr. 8: Libédice, kostel sv. Vita, interiér (foto Z. Neustupny, 2025).

DOLOROSAE MATRIS. Stukova vyzdoba néstavce sesté-
va z figur andéla (eféba a puttt) nesoucich drevény kiiz
doplnénych oblaky. Zatimco architektonické pojeti je ana-
logické oltari Zvéstovani, strukturovana barevnost olta-
fe je mnohem vyrazné&jsi. Edikula s nastavcem je svétle
Sedocervena az fialova se svétlejSimi Zilami, profilovany
ram stfedové niky je ¢erny, éervenavé tény bocnich slou-
pu prechazeji v riZovou a Sedou aZ zelenou.

Kompozice antependia (obr. 16 nahoie) je obdobn4,
avSak o néco prostsi. V Siroké, kfivkami pasky rozélené-
né obdélné bordure je do monumentalni snitky usazeno
obdobné ramované kruhové pole. V ném je malifsky pre-
cizné a v plné barevnosti ztvarnéna Golgota s trojici kiiza
a pod nf leZicimi Arma Christi (obr. 16 dole).

Datovani vyse uvedenych boé¢nich oltart (1713, 1718)
vymezuje dobu vzniku velkolepého obloZeni stén umélymi
mramory, dosahujiciho aZ do tirovné oken a zahrnujiciho
stény presbytare,?” vlastni lodi a ¢asteéné i kruchty. Pfes
absenci pisemnych prament ozrejmujicich ¢asovou po-
sloupnost této vyzdoby lze z provedeného pruzkumu od-
vodit nékteré dulezité skutecnosti. Je zjevné, Ze obloZeni
stén lodi nebylo realizovano v planovaném rozsahu. Pri za-
padni stén€ kostela ztistaly nedokoncené ¢ésti, dnes zapo-
jené iluzivni malbou imitujici zdejsi mramorovani (obr. 7).
Z téchto nedokonéenych partii je patrné, Ze prace postu-
povaly od vychodu k zapadu a od korunni fimsy smérem
dolt. Z nasedani jednotlivych mramorovanych ploch dato-

20) Z umélého mramoru je i nedatovana menza hlavniho oltafe. Vzhle-
dem k analogické barevnosti a strukture mramorovani se 1ze do-
mnivat, Ze vznikala v ndvaznosti na obloZeni stén presbytare.

vanych Corbelliniho oltafu je pak zfejmé, Ze nejprve doslo
k obloZeni stén jednotlivych nik a aZ poté byly vytvoreny
oba mramorované marianské oltare. Veskeré prace tudiz
zapocaly bud roku 1713, nebo (kratce) predtim.

Architektonicky jsou bo¢ni stény kostela ¢lenény do t¥i
shodnych tisekt1 odpovidajicich klenebnim polim. Kleneb-
ni pasy vynaseji vrstvené ionské pilastry vybihajici z niz-
kych odstupriovanych sokl a vymezujici iseky mélkych
oltarnich nik a Spalet ptilkruhové zakonéenych oken nad
nimi. Cely interiér obih4 priibéZné oblamované kladi. Na
horizontalu odstupriovaného architravu navazuje vlys
a vyrazné profilovand korunni rimsa, ktera je v tisecich
pod okny sféricky projimana a v trovni vlysu zavijena
do monumentalnich osovych volut. Toto nezvyklé feSeni
prispiva k vétSimu prosvétleni interiéru a zaroven cely
prostor v duchu vrcholného baroka dynamizuje. Vlastni
oltafni niky rdmuji niZsi toskanské pilastry, jejichZ kla-
di zabiha pod pilastry lodi. Z nich jsou vyklenuty mirné
profilované archivolty, svrchu dekorované rozhrnutymi
kvétinovymi girlandami zavéSenymi na zminovanych vo-
lutéach korunni fimsy. Tyto Stukové girlandy jsou zlacené,
stejné jako festony zavéSené v hlavicich ionskych pilastru.
Vysledny barevny kontrast je pak umocnén i barevnym
odliSenim jednotlivych partii: oproti prevladajicim cerve-
navym téntim jsou predsazené stfedové pilastry a vlys vy-
vedeny v (dnes) bledé modrych odstinech, stfedové oltaini
archivolty pak jsou Sedomodré. Nad vitéznym obloukem
je rozhrnuta monumentalni Stukova drapérie — signifi-
kantni motiv Corbelliniho dilny.2?

21) M. Krummholz, Giacomo Antonio Corbellini. Ein Intelvi-Kiinstler in
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Corbelliniho aktivitu v Libédicich lze vymezit lety
1713-1718, kdy paralelné ptisobil také v nedalekém Ose-
ku. Po roce 1718 se totiz - i pfes v Cechach nedokonéené
zakazky, vcetné libédického kostela — presouva tézisté jeho
tvorby do némeckého Ludwigsburgu.??

Dalsi vyzdoba libédického kostela vznikala kontinu-
alné béhem nasledujicich dekad, s presahem hluboko do
19. stoleti. Drevéné sochy v chramové lodi jsou vesmés
dilem Zateckého sochare Jana Karla Vettera, ktery je do-
dal az v roce 1724, tedy deset let po vzniku Corbellini-
ho oltarti Panny Marie a Bolestné Matky Bozi.2¥ Kromé
zminovanych dvou oltafnich skulptur je Vetter autorem
postav zemskych patront1 a dalsich svétcti rozmisténych
na konzolach po obvodu chramové lodi a pred vybéhy kle-
nebnich past, a také and€l svétlonosu vyklanéjicich se
do prostoru z volut korunni fimsy.

Hlavni oltaf z let 1750-1754 je pripisovan Josefu Her-
scherovi (1688-1756). Vymalbu chéru provedl v roce 1754
Zatecky malif Zetsch.?¥ AZ kolem roku 1760 vznikla dvo-
jice prostrednich bo¢nich oltart s dfevénymi pozdné ba-
roknimi tumbami a nizkym nastavcem: na evangelijni
strané s kopii prazského Jezulatka, na protéjsi pak s ob-
razy Srdce JeZiSova a nad nim smrti sv. Josefa. Jejich sou-
¢asti a ramcem je zdaril4 iluzivni architektura vytvorena
Zateckym malifem Mathiasem Schrammem, jeZ je spolu
s vymalbou klenby chramové lodi datovana k roku 1762.
Nasténné malby evangelistti pod varhanni kruchtou vy-
tvoril Schrammtv syn, hudouci andély nad ni pak v roce
1784 rabstejnsky malif Gubif.

Interiér libédického kostela byl dotvafen po dlouhych
pét desetileti, béhem kterych vznikaly jednotlivé partie
vyzdoby ve Stuku a umélém mramoru, nasténné malby,
oltarni olejomalby, dievorezby a dalsi prvky v Siroké Skale
materialt a technik (obr. 8) Stavajici celoplo$na vymalba
kleneb pravdépodobné neodpovida ptivodnim Corbellini-
ho predstavam. Na zakladé komparaci s kostelem v Polné
a soubé&zné budovanym klasternim chramem v Oseku by
bylo mozné i v Libé&dicich predpokladat nastropni Stuko-
vou dekoraci, ktera tu vSak nebyla realizovana; rovnéz
nebylo zcela dokonéeno zapocéaté mramorovani stén lodi.

UMELY MRAMORYV LIBEDICKEM KOSTELE

Jak bylo konstatovano vyse, Corbelliniho prace v umélém
mramoru jsou na po¢atku 18. stoleti v éeském prostredi
ojedin€lé a vyrazné inovativni. V pripadé mramorovani
libédického kostela 1ze diky provedenému priazkumu po-
prvé popsat né€které charakteristiky, jeZ jsou pro Corbel-
liniho préci typické a lze je identifikovat i v pripad€ jeho
dal8ich realizaci v této technice. V prvni radé je to styl
a skladba mramorovéni, ktera je vysoce individualizova-
na a sleduje predevsim celkovy uéinek velkoleposti inte-
riérové vyzdoby (obr. 9).

Zcela uréujicim je pro pojeti kostelniho interiéru mra-
morové obloZeni stén. Zatimco vySe zminéné Corbelliniho
oltare jsou datované, mramorovani na sténach kostela
zatim nikoliv; navzdory mimorddnému rozsahu, a tedy

Mitteleuropa, in: Ch. Schoen ed., Frisoni. Retti. Carlone. Lombar-
dische Kuinstlerfamilien im Europa des 18. Jahrhunderts. Ansbach
2022, s. 227-242.

88

; e . ":. 3 11-1
Obr. 9: Libédice, kostel sv. Vita. Detail skladby mramorového tésta na pi-
lastru v lodi, typicka skladba a textura objevujici se i na dalSich Corbel-
liniho realizacich (foto Z. Kovarik, 2024).

i ¢asové a finan¢ni naroc¢nosti. Jak bylo uvedeno vySse, 1ze
opravnéné predpokladat, Ze mramorové obloZeni vzniklo
v letech 1713-1718, kdy tu Corbellini pracoval na boc¢-
nich oltarich. Vzhledem k tomu, Ze obloZeni nik oltara
Panny Marie a Bolestné Matky BoZi pfimo navazuje na
mramorovanou oltafni vyzdobu a tvoii jeji podklad, 1ze ho

s nejvyssi pravdépodobnosti vnimat jako souéasny vytvor
Corbelliniho dilny, nikoliv jako pozdéjsi doplnék. DalSim
argumentem pro pripsani zdejsiho mramorovéni je jeho
skladba a struktura, ktera zjevné koresponduje s dalSimi
doloZenymi Corbelliniho dily v umélém mramoru.
Libédické komplexni pokryti stén interiéru umeélym
mramorem je jednim z prvnich v nasi barokni architek-
tufe a jde o vyrazny invenc¢ni prvek, ktery sem Corbellini

2%z

prinasi.?® Pfitemz je ziejmé, Ze takto rozsahlé prace ne-

22)Tamtéz, s. 227.

23)Je vSak otazkou, zda byly oltafni niky ponechany témeér deset let
prazdné, nebo jestli byly do¢asné osazeny star$imi sochami.

24) V. Vales, o. c. v pozn. 3, s. 16-17.

25)Napt. zrcadlova kaple prazského Klementina byla mramorovana
Johannem Casparem Hennevogelem a jeho synem Johannem Wil-
helmem az v roce 1724. P. Péska, Der Marmorierer Johann Ignaz
Hennevogel (1727-90) und seine Familie, in: F. Polleross, Reiselust
und Kunstgenuss. Barockes Bshmen, Madhrenund Osterreich, Peters-
berg 2004, s. 221. Obdobné celistvé mramorovani interiéru klaster-
niho kostela v Melku zhotovené Balthasarem Hagenmiillerem po ro-
ce 1717 predstavuje jedno z prvnich uplatnéni ploSného obloZeni
stén v Rakousku. M. Koller — I. Hammer — H. Paschinger — M. Rana-
cher, Kirche und Prélatursaal von Stift Melk: Untersuchungen und
Restaurierungen 1976-1980, Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst
und Denkmalpflege 34, 1980, s. 110.

26)Na mramorovani interiéru kostela v dolnorakouském Altenburgu
z let 1733-1734 se pod vedenim Franze Josefa Ignaze Holzingera
podilelo 20 lesti¢u a 3 Stukatéfi. S. Fiihrer, Zur Frage der kiinstle-
rischen Autonomie von Stuckmarmor mit besonderer Berticksich-
tigung von Stift Altenburg. Diplomova préace, Universitat Wien. Wien
2013, rkp., s. 19-20.
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mohl zvladnout Corbellini sdm.
Bylo zapotiebi vysoce efektivni
soucinnosti etablované Stuka-
térské dilny a vzhledem k tech-
nologické naro¢nosti ledténi to-
hoto typu vyzdoby i fady méné
kvalifikovanych pomocnikt1.29

Zamérme se nyni na as-
pekty konstrukce a technolo-
gie vyzdoby. Zdivo je smiSené,
omitnuté vapennou omitkou
souvisejici s vystavbou koste-
la v 90. letech 17. stoleti. Pred
provedenim mramorovani byla
tato starsi omitka prevrstvena
novou omitkou o poZadované
profilaci. Omitkova vrstva tvo-
fici podklad pro mramorovani
je stfednézrnnd, s vapenosad-
rovym pojivem. Pfimés sadry do omitky modifikovala jeji
zpracovatelné vlastnosti, urychlovala tuhnuti a umozio-
vala rychleji nanaset velké vrstvy a rozsahlejsi profilace.
Plnivo vrstvy tvori stfedné vytfidény kopany pisek s ma-
ximalni velikosti zrna 1 mm. Pisek je tvofen prevazné
kfemennymi zrny, minoritni primési tvori klasty dalSich
minerald a hornin. Zrna pisku jsou spiSe ostrohranna
s vysokou az stfedni sféricitou.?”

Dalsi vrstvou je tenky sadrovy natér, zde ¢asto bily
nebo ténovany do barvy povrchového mramorovani. Tato
vrstva slouZila jako adhezni mtistek nanaSeny bezpro-
stfedné pred sadrovym téstem.

Samotna vrstva mramorového tésta byla nanaSena
v prumérné sile od 3 do 7 mm. Dle provedenych analyz
se jednalo o sadrové tésto s pfimeési Zivoc¢iSnych kolagenu,
tedy primeési klihu nebo Zelatiny.?® Paleta pouZitych pig-
mentu zjiSténa laboratornimi analyzami byla prekvapivé
pestra a pribliZzné se shodovala na oltafnich architektu-
rach, obloZeni stén i antipendiich.2? Zluté plochy obsaho-
valy Zlutou hlinku, vyraznéji Zluté ¢asti byly obarvovany
auripigmentem, ktery ale v prostfedi kostela na povrchu
postupné vybledl a ztrécel na intenzité (obr. 10).5? Hlinky
byly mimoto pouZity pro ¢ervené a hnédo-cervené plochy,
dale ténované Zelezitou Cerveni nebo primési umbry. Pa-
letu pouZivanych barvicich latek rozsifovalo pouZziti mod-
rého indiga a ¢ervené rumeélky. Indigo se pouzivalo bud
samostatné v modrém obloZeni stén a pilastri nebo se
uvedené pigmenty michaly pro vytvoreni fialové barevnosti
s dalsimi pigmenty. Posledni barevnosti jsou ¢erné plochy
obsahujici opét bohatou smés €erni na bazi uhliku a Zele-
zité ¢erné s primeési auripigmentu. Z uvedeného vycétu bar-
vicich latek je patrné, jak splendidni a enormné nakladna

27)R. Tislovd, Kostel sv. Vita, Libédice. Chemicko-technologicky prii-
zkum Kkostela, 2024, rkp., s. 8-18 (archiv autorti).

28) Vysledky analyzy proteinového sloZeni zpracovala doc. Ing. Mgr. S. Ku¢-
kova, Ph.D., Ustav biochemie a mikrobiologie VSCHT.

29) Pro identifikaci pouzité §kaly pigment1 a barviv byla mimo labora-
tornich metod uréeni sloZzeni FTIR a SEM--EDX pouZita i prvkova
rentgenfluorescenéni analyza, kterou bylo méfeno 28 vytipovanych
barevné odliSnych mist vyzdoby zahrnujici obloZeni stén mramoro-
vani i barevné antipendia.

30)Dtikaz auripigmentu byl proveden méfenim Ramanovou spektro-
metrii. Analyzy provedla Ing. Petra Macova, UTAM, AV CR, v. v. i,
Centrum Tel¢.

vand barevnost indigem probarvenych pilastru, véetné Zlutych Zilek s auripigmentem (foto R. Tislovd, 2024).

byla vyzdoba libédického kostela. PouZiti rumélky a auri-
pigmentu ve vysokém mnoZstvi, potfebném k probarveni
sadrového tésta, muselo byt velmi drahé. PredevSim pak
ale pouziti indiga, kterym byly probarveny predsazené
pilastry lodi kostela (a které mu dodavaly aZ opulentni
okazalou barevnost, dnes vybledlou do odstint §edé) prav-
dépodobné vyznamné zvysilo cenu této realizace.

K technice umélého mramorovani, chapané v kon-
textu tradice 19. stoleti a dodnes §iroce uzivané,?’ patii
zavérecné napousténi mramoru oleji a voskovani, které
mély zajistit lesk povrchu. Tyto povrchové tipravy viak
nebyly pfi poslednim prizkumu v Libédicich identifiko-
vany, coZ ostatné plati i pro dalsi recentné studované pa-
matky z umélého mramoru z pocatku 18. stoleti. Pokud
tu nedoslo k celoplo$né degradaci a ztraté této povrchové
upravy, je pravdépodobné, Ze zde nebyla provedena viibec,
¢i snad jen lokalné ke zvySeni intenzity lesku akcentova-
nych ¢asti. Zajimavy vhled do koncipovani oltafni archi-
tektury a Corbelliniho prace se svétlem a leskem poskytuji
meéteni drsnosti povrchu. Zde byly rozpoznany vyrazné
rozdily v hrubosti (mife vybrouseni) povrchu jednotlivych
¢asti architektury. Akcentované prvky (oltarni sloup, ra-
movani obrazu, pilastr) jsou vyrazné lesklejsi nez prvky
v druhém a déle v tfetim planu. Praci s odliSnou mirou
dolesténi (vedle efektu sniZeni enormni pracnosti jednot-
livych kroku na nepohledovych ¢i upozadénych plochach)
nujici prostorové usporadani a koncentrujici pozornost
k vybranym ¢astem kompozice.

GIACOMO ANTONIO CORBELLINI -
MRAMORAR, NEBO STUKATER?

Giacomo Antonio Corbellini (1674-1742) je vyraznou osob-
nosti stfedoevropského vrcholn€ barokniho Stukatérstvi,
kter¢ je kontinualn€ vénovana pozornost tuzemskych i za-
hrani¢nich badatelt1.3? Pochazel z obce Laino lezici v na-

31) F. A. Hora, Technologie. Videnl, 1862, s. 186; M. Karnet, Stukatérstvi.
Praha 1961, s. 120; L. Losos - M. Gavenda, Stukatérstvi. Remesla,
tradice, technika. Praha 2010, s. 132-142.

32) 0. J. Blazic¢ek, Das Werk der lombardischen und tessiner Stukka-
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hornim tdoli Intelvi v provincii Como. Tradi¢né byva za
Corbelliniho ucitele oznacovan jeho o dvé generace starsi
rodak Giovanni Battista Barberini (1625/1626-1691) pli-
sobici rovnéZ ve Vidni a v Podunaji.®® ProtoZe je v letech
1701-1705 doloZeno Corbelliniho ¢lenstvi ve videriském
cechu stukatéri,®? 1ze predpokladat formativni tilohu
pravé tohoto umeéleckého prostfedi. To ovSem nevyluéuje
predchozi ranou fazi §koleni v jiném okruhu, neZ byl ten
barberiniovsky. Prvnim Corbelliniho zndmym zadava-
telem se stal kniZe Leopold Ignac Josef z Dietrichsteinu
(1660-1708), ktery umélce v letech 1698-1708 zaméstna-
val na mnoha mistech rodovych majetka roztrouSenych
po Moravé i Cechach.?® Kromé ¢etnych realizaci v Mikulo-
vé, kam se i s rodinou prest€hoval, zajizdél Corbellini také
na Vyso¢inu a do severozapadnich Cech.?® Pozoruhodné
je, Ze dokazal (se svou dilnou) pracovat na nékolika za-
ké&zkach paralelng, a to i pfes opravdu znac¢nou geografic-
kou vzdalenost. Dosud nicméné nelze spolehlivé vymezit
podily jeho dilenskych spolupracovniku, ani prileZitostné
angazovani dalsich samostatnych Stukatérti, plausibilni
predevSim v souvislosti s objednavkami vétsiho rozsahu
(Poln&, Osek). Po uvodnich ukolech v Mikulové nésledo-
vala roku 1704 zapocata vyzdoba dékanského chramu
Nanebevzeti Panny Marie v Polné. V roce 1705 Corbellini
adaptoval interiér kostela sv. Mikul4dSe v Nepomysli (vCet-
né nového hlavniho oltare) v severovychodnich Cechach.??
Nasledujiciho roku (1706) zhotovil hlavni a dva boéni ol-
tare kostela VSech svatych v Libochovicich, kde také de-
koroval nedochovany méstsky Spital; v roce 1707 pak zde
opravoval Stukové stropy zameckych interiérti. Sou¢asné
s témito ¢eskymi zakazkami pokracovaly rozsahlé prace
v chramovém interiéru v Polné, kde Corbellini roku 1708
zfejmé vlastnorucéné zhotovil kazatelnu.®® V témze roce
pritom vznikla rovnéz vyzdoba refektare piaristického
klastera v Mikulové. Do ,mikulovského* obdobi dale spada
ne€kolik realizaci, které Corbellinimu na z&kladé stylové-
-formalnich analogii pripsal Milo§ Stehlik.*® Jedna se
o kapli Bolestné Panny Marie (po 1702) jihlavského kos-

teure in der Tschechoslowakei, in: E. Arslan ed., Arte e artisti dei
laghi lombardi II. Como 1964, s. 115-128; tjZ, Giacomo Antonio
Corbellini e la sua attivita in Boemia, Arte lombarda XI, 1966; V. Nart-
Icovd, Giacomo Antonio Corbellini, in: E. Poche ed., Encyklopedie
¢eského vytvarného uméni. Praha 1975, s. 83; M. Stehlik, Nastin
dejin sochafstvi 17. a 18. véku na Moravé, Sbornik praci Filozofické
fakulty Brnénské university F 19-20. Rada uménovédna 24-25,
1976, s. 23-40; M. Horyna, Giacomo Antonio Corbellini (1674-1742),
in: M. Horyna - J. Macek — P. Macek - P. Preiss, Oktavian Broggio
1670-1642. LitoméFice 1992, s. 148; M. Madl, Stukatéfi v Cechach
kolem Giacoma Tencally, in: M. Madl ed., Tencalla I. Barokni na-
sténnd malba v éeskych zemich. Praha 2012, s. 303-319; D. Hradi-
lovd, o. c. v pozn. 5; M. Krummholz, o. c. v pozn. 21.

33)M. Horyna, o. c. v pozn. 32, s. 148.

34) Dopisem ze 7. prosince roku 1705 byl vaZné napomenut, aby zapla-
til cechu dluzné poplatky za 16 ¢tvrtleti. Corbellini je zde oznacen
terminem Landmeister, mé€l tedy vysadni povoleni pracovat po celé
zemi, aniZ by se musel stavat ¢lenem Stukatérského cechu v misté
dané zakazky. L. Sailer, Die Stukkateure. Die Kiinstler Wiens 1. Wien
1943, s. 79.

35) M. Krummholz, o. c. v pozn. 21, s. 227.

36) O. J. Blazicek, 1966, o. c. v pozn. 32, s. 171.

37) Vzdalenost Nepomysle od Mikulova je zhruba 350 km. Nepomysl se
ovSem nachazi pouhych 16 km od Libédic.

38)J. Marel, Historie stavebniho vyvoje dékanského chramu Nanebe-
vzeti Panny Marie v Polné. Diplomova prace, Katedra cirkevnich
déjin a kiestanského uméni, Univerzita Palackého. Olomouc 2012,
rkp., s. 13.

39) M. Stehlik, o. c. v pozn. 32, s. 23-24.
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tela sv. Jakuba,*® zameckou kapli v Brné-Lisni a refektar
kartuzianského klaStera v Brné-Kralové Poli (kolem ¢&i po
1710). Vyzdobu Rytirského salu hradu Pernstejn 1ze podle
nejnovéjsich zjisténi (vroceni vymalby zdejsi kaple) datovat
1716. Jako progresivni dekorativni prvek se zde — stejné
jako jiZz v Kraloveé Poli — uplatriuje paska.

Nedlouho po smrti kniZete Dietrichsteina (1709/1710)
se Corbellini pfesunul do Prahy, kde jeho Zena v ¢ervenci
1710 figuruje jako kmotra dcery architekta Alliprandi-
ho.*Y Prazské Corbelliniho obdobi je nejméné probddanou
etapou jeho tvorby. Vzhledem k pribuzenskym vazbam
i pozd¢jsi prisludnosti k ludwigsburskému umélecké-
mu okruhu lze nicméné predpokladat jeho souéinnost
na zakazkach vySe zminovaného architekta Giovanni-
ho Battisty Alliprandiho (1665-1720), ktery ostatné také
pochézel z Laina. Dalsim milnikem Corbelliniho Zivota
a tvaréi trajektorie byl rok 1713, kdy s rodinou presid-
lil do severoceského Oseka, zfejmé na pozvani tamniho
opata Benedikta Littweriga. Zahy zah4jil rozsahlé prace
na Stukové vyzdobé cistercidckého klasSterniho kostela
Nanebevzeti Panny Marie, prilehlého Spitalniho kostela
sv. Katefiny a také klasterniho refektare. Jak bylo uvede-
no vyse, paralelné s Osekem zapoé¢inaji téhoZ roku (1713)
i prace v Libédicich (obr. 11). V obou lokalitadch Corbellini
ptisobil az do roku 1718,*? a to pfesto, Ze od roku 1715
postupné presouval téZisté své ptisobnosti do badensko-
-wirttemberského Ludwigsburgu, kam byl (spolu s dal-
$imi umélci) prizvan svym Svagrem Donatem Giuseppem
Frisonim (1681-1735),*¥ ktery stavbu této kolosalni vé-
vodské rezidence ridil. V Ludwigsburgu ptisobil Corbellini
s prestavkami aZ do roku 1733, a to vyluéné jako mramo-
rar. Zde se - stejné jako posléze ve Weingarten — totiZ v do-
konalé symbi6ze uplatnila t&€sna spoluprace s jeho blizky-
mi pfibuznymi. Kromé Frisoniho §lo predevsim o freskaie
Carla Innocenza Carloneho (1686-1775) a jeho bratra, Stu-
katéra Diega Francesca Carloneho (1674-1750).*¥ Posledné
uvedeny patril mezi nejbravurnéjsi Stukatéry figuralisty
vrcholného baroka, tudiZ bylo nasnadé, Ze tato sloZku in-
teriérové vyzdoby pfipadla pravé jemu. Obdobna byla d€l-
ba préce i v klasternim chramu ve Weingarten (1723-1725,
1731),*® kde ov§em jako freskar vystridal Carla Innocenza
Carloneho Cosmas Damian Asam. Pfedpokladany Corbel-
liniho podil na vyzdobé vévodské rezidence v Ansbachu
(1731)*9 je nejasny.

V&e indikuje, Ze do dneSniho Némecka se Corbellini
na Frisoniho vyzvu vydal pravé jako Zadany mramo-
raf, kterého tamni umeélecky tym dosud postradal. Jeho
mramoraiské renomé doklada posléze i skutecnost, Ze se
u ného béhem pobytu ve Weingarten v této technice vyucil

40)dJ. Masat, Chram svatého Jakuba v Jihlavé. Jihlava 2008, s. 124.

41) Archiv hlavniho mésta Prahy, Sbirka matrik, sign. MIK N6, fol. 362,
9. ¢ervenec 1710.

42)Jak doklada i zapis osecké kroniky. V prekladu Denisy Hradilové:
,Usazen byl u nés s celou svou rodinou Antonio Corbellin, Stukatér,
dokud samozi'ejmé nedokoncil svou préci v celé bazilice. Odnesl
s sebou velkou ¢astku pené€z, kterou v minimalnim mnoZstvi utra-
cel po dobu Sesti let, pro velkou hospodarnost zvitézil Setrnosti nad
spotiebou. Nas§ PoZehnany Ital.” D. Hradilovd, o. c. v pozn. 5, s. 34.

43) Corbelliniho manZzelka Margherita byla Frisoniho sestrou.

44) Carlo Innocenzo Carlone se ozenil s Corbelliniho dcerou Cateri-
nou.

45) Do Weingarten to je z Ludwigsburgu 200 km.

46) L. Dory, Donato Giuseppe Frisoni und Leopoldo Mattia Retti, in: Ar-
te Lombarda XIV, 1969, s. 142.
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vyznamny wessobrunnsky sochar a Stukatér Joseph An-
ton Feuchtmayer.*” Zavér Zivota prozil Corbellini v rodném
Lainu, kam se vratil poprvé roku 1733 a definitivné pak
v roce 1736. Zemfrel zfejmeé kratce po sepsani testamentu
koncem roku 1743;* pochovan byl v tamnim kostele San
Lorenzo pred oltarem levé boé¢ni lodi.*?

Ze strucéného nastinu Corbelliniho dila je zfejmé, Ze
libédicka zakéazka se jak chronologicky, tak svou komplex-
nosti a typem interiérové vyzdoby zcela prekryva s angaz-
ma pro osecky klaster. Interiéry obou téchto kostelt (Libé-
dice, klasterni kostel v Oseku) jsou mimoradné rozsahem
i prvotfidni uméleckou kvalitou.5? Spole¢né predstavuji
zasadni predé€l v umeélcoveé tvorbe€, kdy na tivodni (morav-
skou a ¢eskou) Stukatérskou etapu navazuje (posléze vy-
luéné ,né€mecka”) faze ryze mramorarska.

Nejen prvotridni kvalita libédickych a oseckych umé-
Iych mramor, ale téZ Corbelliniho tehdy uz pokro¢ily vék
(40 let), vylucuji, Ze by se v takto vzacné a naroéné techni-
ce doskolil teprve v polovin€ Zivota. Technologii umélého
mramoru si prirozené musel osvojit jiZ n€kdy v pocatec-
nim tdobi svého Skoleni. Z nejasnych pri¢in pak ovSem
musel delsi dobu ¢ekat na prileZitost tuto svou dovednost

47) P. Bieri, Joseph Anton Feuchtmayer (1696-1770), Stiddeutscher Ba-
rock, 2018 [https://www.sueddeutscher-barock.ch/In-Meister/a-g/
Feuchtmayer_Joseph_Anton.html# ftnrefl14].

48) V. Caprara, Miscellanea comasca, Notizie da Palazzo Albani X, ¢. 2,
1981, s. 83-87.

49) D. Hradilovd, o. c. v pozn. 5, s. 34-37.

50) V. Honys, Giacomo Antonio Corbelini, scaglioly a umélé mramory
v klasternim kostele Nanebevzeti Panny Marie v Oseku, Monumen-
torum Custos 17, 2024, s. 5-18.

Obr. 11: Libeédice, kostel sv. Vita, severni sténa lodi (foto Z. Neustupny, 2025).

uplatnit. Mnohem pravdépodobnéji to bylo kvuli nedo-
statku nezbytného materialu (sadry) a nikoliv finan¢nich
prostiedkt, nebot zejména kniZe Dietrichstein by si ta-
kovou objednavku dovolit mohl, a to predevsim v Polné.?"
Vyslovenou hypotézu podpira téz skute¢nost, Ze na men-
i vytvory z umélého mramoru (boéni oltafe) narazime
v Corbelliniho tvorbé jiZ béhem prvni dekady 18. stoleti,
coZ bude zminéno niZe. V produkci jeho dilny pred Libé-
dicemi resp. Osekem nicméné zcela prevladaji vegetabilni
formy, Stukové drapérie a figuralni slozka. PficemZ po-
sledni uvedeny typ Stukatérského vykonu lze oznacit za
kvalitativné nejslabsi. Bez ohledu na to, zda modelovani
figur pripadlo v ramci dilenského provozu Corbellinimu
osobné, nebo bylo svéfeno jeho dosud neznamému blizké-
mu spolupracovnikovi. Corbelliniovské postavy (zejména
putti) se svymi neadekvatnimi proporcemi, anatomickou
skladbou i nevzhlednosti obli¢eji se v kontextu Sirsi vr-
cholné barokni produkce rozhodné neradi k nadpriimeér-
nym vykontim. Proto neudivuje, Ze v druhé (nejuspésnéj-
§i) etap€ vlastni tvorby figuru zcela opousti a naplno se
vénuje pravé umélému mramoru, ktery byl uz ve své dobé
vSeobecné obdivovan.

Je kaZzdopadné nutné zdiraznit, Ze Corbelliniho prace
v umeélém mramoru z prvni dekady 18. stoleti jsou ojedi-
nélymi a v plné mife inovativnimi. Cini ze svého autora

51) Také v pripadé Corbelliniho dilny samozfejmé plati pfima iméra
mezi vysi honorare (velkorysosti dané objednéavky) a rozsahem za-
kazky, resp. kvalitou odvedené préce. Ilustrativnim prikladem
skromného zadani (a tudiZ vesmeés dilenského provedeni) je tiprava
kostela v Nepomysli (1705).
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Obr. 12: Schlierbach (Rakousko), cistercidcky kldster, konventni kostel, severni sténa lodi, 90. léta 17. sto-
leti (foto Z. Kovdrik, 2024).

230

jednoho z prvnich mramoraft ve stfedoevropském pro-
storu; jeho mramorové dekorace se zahy vyznacuji velmi
osobitym rukopisem. Vice nez na detaily skladby mramo-
rového tésta kladl diraz na celkovy ucinek ¢asto monu-
mentalné koncipované vyzdoby. Klicovou a dosud nezod-
povézenou otazkou zlstava, kde se této technice vyucil.
NejranéjSim vytvorem realizovanym v umélém mramoru,
ktery mlady Corbellini mohl spatfit, bylo antependium
kostela San Stefano v Gottie nedaleko Laina, zhotovené
Carlem Bellenim uZ v roce 1664.%? Ovsem i v oblasti mezi
jezery Como a Lugano se umély mramor vice rozsiril tepr-
ve pocatkem 18. stoleti.?® V tvorbé Corbelliniho predpo-
kladaného ucitele Giovanni Battisty Barberiniho se tato
technika (na rozdil od Stukovych drapérii) ve vétsi mire
neuplatnila.’?

V naSem prostoru byvaji po¢atky umélého mramoru
tradiéné spojovany s prislusniky Stukatérského rodu Ha-
genmiillertn /Hagenmillerti. UZ v prosinci 1698 byl v ramci
vrcholné baroknich uprav Spanélského salu na Prazském
hradé kontrahovan téZ mramorar David Hagenmitiller.®®
Vyraznéjsi stopu, zpo€atku hlavné v Podunaji a nasledné
téZ u nas zanechali bratfi Balthasar a Johann Georg Ha-
genmiillerové, ptivodem z Kemptenu,5® kteti jsou doloZeni
nejprve 1689 v Pasové (Balthasar) a posléze ve Vidni, kde
se usazuji a od roku 1706 pracuji mj. pro Liechtensteiny.>”
Pravé bohaty a uménimilovny kniZze Jan Adam Ondrej
z Liechtensteina ve své dobé& proslul ambici vZdy pokud
moZno okamZité angaZovat ty nejlepsi umélce, ktefi se
ocitli na dosah (ze Stukatérii se to tykalo mj. Baldassa-
52) E. Riisch, Scagliole intarsiate, Arte e tecnica nel territorio ticinese

tra il XVII e il XVIII secolo. Milano 2007, s. 24.

53) G. Battista, Catalogo sistematico dei paliotti in scagliola presenti in
Valle Intelvi. Absolventska prace, Universita degli Studi dell'Insub-
ria. Como 2012, rkp., s. 50-239.

54) M. Krummbholz, o. c. v pozn. 21, s. 228; K. Amann — A. Kleiner, BAR-
BARINO, Giovanni Battista, Artisti Italiani in Austria, 2004 [https://
www.uibk.ac.at/aia/barbarino_giovanni%20battista.htm].

55) P. Toman, Novy slovnik ¢eskoslovenskych vytvarnych uméleu I. Os-
trava 1993, s. 284.

56) Tamtéz; L. Sailer; o. c. v pozn. 34, s. 87.

57) H. Haupt, »Ein liebhaber der geméahl und virtuosen...« Fiirst Johann
Adam I. Andreas von Liechtenstein (1657-1712). Wien — Kéln — Wei-
mar 2012, dokumenty 3033 a 3081, s. 839-840, 863.
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ra Fontany ¢i Santina Bussiho).
Co se umeélého mramoru tyce,
byl zfejmé prvnim autorem v Li-
echtensteinovych sluzbach Ma-
thieus Gigl, ptivodem z Kemp-
tenu, s nimz byla na konci roku
1695 uzaviena smlouva na dvo-
jici boénich oltaft pro (pozdé&ji
zboreny) frantiSkansky kostel
ve Valticich.?® Teprve od treti
dekady 18. stoleti v Cechach za-
pocala intenzivni ¢innost dal-
81 vyznamné mramorarské dy-
nastie pochazejici z Wessobrun-
nu, Hennevogel(1.5

Zasadnim pocinem, ktery
mel v daném kontextu rozhodu-
jici vliv na nésledné rozsifovani
umeélého mramoru v §ir§im Po-
dunaji, byla velkolepa Stukova
vyzdoba nové budovaného dé-
mu v Pasové,’? postupné vytvorena dilnou Giovanniho
Battisty Carloneho (cca 1642-1721). V jejim ramci zde
v letech 1684-1695 vzniklo také 10 boc¢nich oltara z ume-
1ého mramoru.® Je to pravé nesmirné ¢inorody ateliér Gio-
vanniho Battisty Carloneho, suverénné ovladajici jako je-
den z prvnich v Podunaji praci s umélym mramorem, kte-
ry prichéazi v ivahu jako misto plausibilniho Corbelliniho
Skoleni (coZ nevylu¢uje paralelni vazbu na Barberiniho).
Svédéily by pro to ostatn€ i silné osobni (prfibuzenské
a pracovni) vazby uvedené vySe v souvislosti s intenzivni
Corbelliniho kooperaci s Carloneho syny Diegem Fran-
cescem a Carlem Innocenzem. Kromé umeélého mramo-
ru se mohl Corbellini v Carloneho dilné inspirovat i co
se ty¢e monumentalizovanych Stukovych drapérii, které
tehdy rozhodné nebyly vyluénym monopolem Barberini-
ho. V neposledni radé je koneéné pozoruhodna jesté dalsi
souvislost: V pribehu posledni dekady 17. stoleti vytvo-
rila Carloneho suita pfedsazena scagliolovd antependia
boc¢nich oltara klasterniho kostela v hornorakouském
Schlierbachu (obr. 12),°? jez predstavuji (navzdory jisté
kompoziéni jednoduchosti) dosud nejrelevantnéjsi ana-
logii ke Corbelliniho pozdéjsim antependiim v Libédicich
a Oseku. Dukladnéjsi prazkum a verifikace predpokla-
danych carlonovskych vychodisek Corbelliniho tvorby ma
tudiz znaény badatelsky potencial.

DalSim proslulym a neprehlédnutelnym pocinem se
stala vyzdoba obnoveného videriského jezuitského kos-

58) Tamtéz, dokumenty 2745 a 2746, s. 614-615.

59) P. Péska, o. c. v pozn. 23; H. Schnell - U. Schedler, Lexikon der Wes-
sobrunner. Miinchen - Zuirich 1988, s. 154-157.

60) K. Méseneder, Der Dom in Passau. Vom Barock zur Gegenwart. Pas-
sau 1995, s. 239-267.

61) Z. Kovarik — Z. Michalovd, Po¢atky techniky umélého mramoru a je-
ji uvedeni do praxe v ¢eskych zemich, Opuscula historiae atrium
75, 2025, v tisku.

62) G. Liechtenstein, Stift Schlierbach und Stiftskirche Mariae Himmel-
fahrt und hl Jakobus dem Alteren geweiht, in: Discover Baroque
Art, Museum With No Frontiers, 2024 [https://baroqueart.museu-
mwnf.org/database_item.php?id=monument]; F. Engl, Die Arbeiten
der Briider Carlone in der Stiftskirche zu Schlierbach, Ostbairische
Grenzmarken 11, 1969, s. 87-90; tyz, Die Kloster Garsten und St.
Florian als bedeutende Beispiele von Werken der Familie Carlone in
Osterreich, Ostbairische Grenzmarken 11, 1969 s. 29-31.
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Obr. 14: Polnd (okres Jihlava), kostel Nanebevzeti Panny Marie, oltar Ul
Zovani Krista, 1708 (foto Z. Kovdrik, 2024).

Archandéla Michaela a Panny Marie (obr. 13) se docho-
Obr. 13: Libochovice (okres Litomérice), lcostel Vsech svatych, oltdar Panny vala dodnes. V souvislosti s touto zakazkou je naprosto
Marie, po roce 1706 (foto Z. Kovdrik, 2024). kli¢ovou zminka o sadre jakoZto materidlu pouZitém pro

2 Mo

mramorovani zdejSich oltara. Byl tehdy dodan z diet-
tela z let 1703-1710, jejiZ autory bohuZel neznadme jmé- richsteinské NepomysSle, pricemZ ale neni ziejmé, Slo-1i
ny. AZ expresivn€ intenzivni barevnost zdejSich umélych o pouhy preprodej, nebo zda se tam (v dnes jiZ neznamém

mramort, méla zasadni vliv na dalsi Sifeni této techniky  loZisku) mohla sadra pfimo tézit.5® Druha eventualita by

v na8em prostredi.®® Okézaly poc¢in videniskych jezuiti  déavala uspokojivou odpovéd na otazku, pro¢ se tézisté
predstavoval jeden z nejprestizné€jSich umeéleckych vy- Corbelliniho tvorby posouva k umélému mramoru teprve
konu v prostfedi Vidné, které Corbellini (tehdy uZ ovSem v téchto letech.5®

zijici v Mikulov€) velmi dobfe znal a v némZ se pravidelné

64) Puvodni mohutny oltaf, ktery zfejmé prilis zastirioval okna presby-
pohyboval. tare, byl rozebran a pouzit na Sest mensich nedochovanych oltafu.
Monumentalni szdoba libédického kostela (a sou- Z popisu oltafe se dozvidame: ,,...fuit ex lapide ordinario tamquam

< < ISV iz . . . murus...” tedy — byl z oby¢ejného kamene podobného zdi. Z tohoto
casne Vznlka_]ICI interiér klasterniho chramu v Oseku) neni zfejmé, zda byl oltar skuteéné kamenny, ¢i zda byl (jako bo¢ni

neni prvnim pocinem Corbelliniho v umélém mramoru. oltare) z umélého mramoru. D. Hradilovd, o. c. v pozn. 5, s. 90-92.
Jiz v pfedchézejici dekadé totiz v této technice VytVOf‘il Dvojice bo¢nich oltart UkfiZovani (v severni kapli) a Bolestné Pan-
nékolik dél. z nichz se néktera dochovala. Jeho dosud ny Marie (v jiZni kapli) jsou evidentné pozdéjsi. Jejich pripsani Cor-

) 0 . . o K bellinimu je tedy nutno odmitnout, cozZ dale podporuje i komparace
nejstarsi znamou realizaci v umélém mramoru u nas jejich skladby mramorovych tést, jeZ se od dalsich Corbelliniho vy-
nalezneme v kostele VSech svatych v Libochovicich, pro tvort: (Polna &i Lib&dice) zasadné odliSuje.

ktery Corbellini v roce 1706 zhotovil nové oltafe. Zatimco 65) Doklady o proplaceni stavebniho materialu libochovické farnosti

. - . o . kniZeci kancelari mj. zminuji: ,20 kddi sddry po 45 krejcarech za
hlavni oltar byl nasledn€ rozebran a roku 1745 nahrazen kad...". Statni oblastni archiv Litomérice, Oddéleni spravy fondtu

nOVYm,M) dVOjice mensich VYklenkovych boc¢nich oltara a shirek LitoméFice, fond Velkostatek Libochovice, karton 32, slozka
Kirche Rechnungen f. 68, 22. srpna 1706.

63) K. Fuchs, Stuckmarmorausstattungen in Wiener Palais des 19. Ja- 66) O nedostatku sadrového pojiva a nutnosti jeho transportu ze vzda-
hrhunderts. Material und Technik - Entwicklung - Konservierung lenych loZisek svédéi i zminka o dopravé sadry z Vidné pro Corbel-
und Restaurierung. Diserta¢ni prace, Universitit fiir angewandte liniho nastupce v dietrichsteinskych sluzbach v Mikulové, mramo-
Kunst Wien. Wien 2024, rkp., s. 91. rafe Martina Wechtra. Ten pracoval na krbu v ¢erveném pokoji
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Obr. 15: Oselk (okres Teplice), cisterciacky kldster, konventni kostel Nanebevzeti Panny Marie, 1713-1718 (foto Z. Kovarik, 2024).

Ze stejné doby pochazi impozantni Stukova vyzdoba
dékanského chrdmu Nanebevzeti Panny Marie v Polné.
V ramci nového kostelniho mobilidfe zde kromé hlavni-
ho oltare (1706) vznika v letech 1705-1707 i osm oltar
postrannich.’”) Restauratorsky priizkum provedeny pred
zahdjenim celkové obnovy interiéru (1999) odhalil,®® zZe
ackoliv je povrchova tiprava vétSiny oltarti zhotovena
v malbé€ na Stukovém podkladu s néaslednym silnovrst-
vym prelakovanim pro zvySeni lesku, byl jeden z oltait na
epiStolni strané chramu proveden ve standardni technice
umélého mramoru. Jedna se o oltaf sv. Kiize v tzv. Cerné
kapli (obr. 14), ktery se skladbou i charakterem mramoro-
vani velmi bliZi Corbelliniho pozd€j$im vytvorum. Svymi
kvalitami navic stvrzuje autorovy schopnosti a jeho zruc-

nost coby vyprofilovaného mramorare.®®

mikulovského zamku s videfiskou sadrou. Pozdé&ji spolupracoval se
Santinim na klasternim kostele v Rajhradé. V. Richter - S. Seuvcil,
Mikulov. Brno 1971, s. 181; Z. Kovdrik — D. Chadim, Kaple Panny
Marie v kostele Petra a Pavla v benediktinském kl4Stefe v Rajhradé.
Priizkumy pamatek XXIX, ¢. 2, 2022, s. 89-100.

67)Datovany jsou oltare sv. Anny, sv. Jana Nepomuckého, Vech sva-
tych, P. Marie a sv. Filipa Neri. Obdobné lze ovSem datovat i zbylé
oltafe sv. Jana Kftitele, sv. Kfize a sv. Judy Tadease. M. Seferisovd
Loudovd - F. Plasil, Architektonicka perla Dietrichsteinti v Polné.
Umeéleckohistoricky prtivodce prohlidkovou trasou dékanskym kos-
telem Nanebevzeti Panny Marie. Polna 2012, s. 6-29; J. Marek, o. c.
v pozn. 38, s. 12; F. Plasil, Historie dékanského chramu Nanebevze-
ti Panny Marie v Polné. Polna 2007, s. 7-59.

68) M. Necdskova - J. Cechl — D. Cechlovd, Vytvarna vyzdoba interiéru
kostela Nanebevzeti Panny Marie v Polné. Restauratorsky pruzkum,
1999, rkp. (archiv NPU UOP v Brné).

69)Z hlediska vyvoje techniky a snad i materidlovych moznosti je po-
zoruhodny také oltar sv. Jana Nepomuckého, jehoZ mramorovani je
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Z obdobi, kdy zil Corbellini v Praze, zatim nezname
Zadnou konkrétni zakazku, prestoze jich — vzhledem k je-
ho prisludnosti k alliprandiovskému okruhu - muselo
byt velké mnoZstvi. Ke corbelliniovskému umélému mra-
moru maji mimoradné blizko oltare kostela Nejsvetéjsi
Trojice ve Spalené ulici. Ty svou skladbou, barevnosti
i charakterem predznamenéavaji mobiliare v Libédicich
a Oseku. S Osekem ma navic tento prazsky novomeéstsky
kostel spole¢ného i architekta, kterym byl Octavio Bro-
ggio (1670-1742).7

V pripad€ obou prelomovych tikoli zapocatych roku
1713 (Osek, Libédice) je kromé samotného materialového
pouziti umélého mramoru pozoruhodnym zejména roz-
sah jeho uplatnéni v ramci sakralniho interiéru, kterému
mramorizujici ploSné obloZeni zcela dominuje. Rozhodujici
slovo musel mit kaZdopadné objednavatel a jeho velkory-
sy rozpocet, jakoZ i evidentni ambice a cilend snaha po-
ridit novou vyzdobu v souladu s nejaktualnéjSimi trendy;

zhotoveno ve hmoté probarveného vapenosadrového Stuku; povrch
je pak pro dosaZeni vysokého lesku oSetfen silnou vrstvou laku.
Tento zpusob prelakovani oltafe mtiZe odkazovat na Corbelliniho
zkuSenost s lakovanim mramorovanych ploch zmifiovanou v dopise
Donata Giuseppeho Frisoniho, ze 4. zafi 1731 ohledn€ navrhu stén
v ludwigsburgské galerii predk: ,....Solle das Hauptgesim3 und der
Kleine Ar= / chitrav véllig auff Marmor=arth gema= / chet werden von
einem schénen Marmor / wie Serenmus solchen erwehlen wird; da=/
ritber mit dem guten Lack=Vernis gldn= / tzend gemacht und wohl
gestrichen, wie es / auff solche art zu Znaim in Mchren zu sehen...*
K. Merten, Kiinstlerverzeichnis, in: Schloss Ludwigsburg. Geschich-
te einer barocken Residenz. Stuttgart 2004, s. 188.

70) M. Horyna - J. Macek - P. Macek - P. Preiss, Oktavian Broggio 1670-
1742. Litoméfice 1992, s. 112-117.
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pricemZ finanéni stranka véci
se kupodivu zda byt druhora-
dou. Jsme totiZ v letech, kdy se
i na naSem uzemi interiérovy
umély mramor postupné etab-
luje a stava ¢im dal vice zZada-
nym. Zasadni roli v tomto pro-
cesu pritom jisté sehral i do-
savadni nedostatek sadrového
pojiva v ¢eskych zemich, jakoz
i tehdy se cerstvé formujici do-
davatelské sité. PrestoZe v se-
verozapadnich Cechach dnes
nejsou znama tézitelna loZiska
sadrovce,” je pravé tento nerost
v Podkrusnohorské panvi jed-
nim z nejhojnéjsich. Jeho zde;jsi
vyskyt je vSak omezen na lo-
kalni srostlice lokalizované pre-
devsim v eroznich ryhach, ne-
bo jde o pfimés dalSich hornin.
Libédicko-oseckou realizaci
muZe v tomto kontextu objasnit
Schallerova poznamka o téZbé
sadrovce z roku 1787.72 Dalsimi
faktory €inicimi tuto surovinu
vzacnou je nestabilita vypalené
sadry, jeji nachylnost k tuhnuti
pri neadekvatnim skladovani
¢i prepravé, a predevsim spe-
cifické pozadavky Stukatéru co
se zpuisobu vypaleni a jemnos-
ti findlniho produktu tyce.”™ Je
proto vysoce pravdépodobné, Ze
Corbelliniho dilna palila sadru
pro své mramoraiské realizace
pfimo na misté, a to vZdy v po-
Zadovaném mnoZzstvi.™
Soucasné s Libédicemi
vznika vyzdoba cisterciacké-
ho klasterniho chramu Nane-
bevzeti Panny Marie v Oseku
(obr. 15), ktera je jednoznacné
nejrozsahlejsim tkolem reali-
zovanym Corbelliniho dilnou
na naSem uzemim; Zarovern se
jedna o nejvyznamnéjsi tuzem-
skou ranou realizaci v umélém
mramoru. Z tohoto materialu
jsou v Oseku zhotoveny jednot-
livé oltafe a ndhrobky; ploSné mramorovani stén se tu (na
rozdil od Libédic) ovS§em uplatriuje pouze na pozadi chéro-
vych kenotafti. Podle dnes jiZ ztracené smlouvy z 3. tinora
17137 se Corbellini zavazal ke kompletni vyzdobé klaster-

71) J. Svejkousky, Geologie Podboranska. Bilina 2017.

72)dJ. Schaller, o. c. v pozn. 2, s. 87.

73) C. Schmied, Die Verfertigung der Gypsfiguren und des Gypsmarmors
fir Maurer und Ttincher. Weimar 1848, s. 6.

74) Stejné tak napf. Balthasar Hagenmiiller pfi vystavbé dnes nedocho-
vanych oltarti v pasovském dému v roce 1689, kde pracoval soub&z-
né s Carloneho dilnou, ma ve smlouvé uvedeny poZadavky na pali-
vové dfevo a pec na sadru. K. Fuchs, o. c. v pozn. 63, s. 10.

Obr. 16: Libédice, kostel sv. Vita. Nahore — antependium oltdre Bolestné Matky BoZi, patrné rozsdhlé de-
strukce pouvrchu a ¢etna plastickd poskozenti; dole - detail stredu (Z. Neustupny, 2025).

i

niho kostela a dalsich konventnich budov.”® Od roku 1713
pracoval v pohtebni kapli, v roce 1716 vytvoril vyzdobu
kostelni lodi v€etné soch, Sesti oltaft a svatého hrobu.”™
Roku 1717 zhotovil dvojici protéjSkovych kenotaft dedi-

kovanych zakladatelskému rodu Hrabisict.™

75) D. Hradilovd, o. c. v pozn. 5, s. 117.

76) M. Horyna, o. c. v pozn. 32, s. 148.

77)Tamtéz, s. 96.

78) Figuralni partie obou monument je z piskovce s povrchovou tpra-
vou puvodné ve svétlych ténech, namnoze doplnénych zlacenim.
P. Bares$ - J. Brodsky, Restauratorsky priizkum interiéru kostela
v Oseku, 1990, rkp. (archiv NPU UOP v Usti nad Labem). Po sporném
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Obdobné jako v Libédicich
jsou dosud opomijenou soucas-
ti mobiliafe oseckého klaSterni-
ho chradmu scagliolova antepen-
dia sedmi bo¢nich oltaiu. Jejich
pozoruhodna umeélecka i tech-
nologicka kvalita prozrazuje,
s jakou bravurou Corbellini do-
kazal vytvaret tyto, po technic-
ké strance mimoradné narocné
artefakty. Mohl pritom vyjit jak
ze svého predpokladaného ra-
ného Skoleni v prostoru Podu-
naji, tak i ze syntézy italsko-
-carpijské Skoly s mnichovskou
mramorarskou tradici, ktera se
na prelomu 17. a 18. stoleti po-
stupné prosadila v Corbelliniho
rodném Intelvi.™ V jeho tuzem-
ské tvorbé se s témito scagliolo-
vymi antependiemi setkdme vy-
luéné prave v Libédicich a Ose-
ku (Spitalni kostel sv. Kateriny,
klasterni kostel) (obr. 17 vlevo,
vpravo).

Na Corbelliniho antependi-
ich se uplatiiuje Siroka skala
dil¢ich technik. Kompozi¢né
jejich plochy ¢leni Siroké pasy,
lemované a vymezené ¢ernou
¢i bilou linkou. Vyplné jednot-
livych poli i pozadi celkt jsou
motivicky i barevné velmi pes-
tré. Ke slovu prichéazi vyrazna
barevnost imitujici aZ fantaskni
horniny, které jsou v geometric-
kych obrazcich propojeny a vy-
tvareji tak dojem kamenné in-
krustace. Pasy i nékteré plochy
jsou dekorovany precizné ryty-
mi lasturami, akantem, festony,
rozvilinami, stfapci a dal$imi
vegetabilnimi motivy véetné ba-
revnych kvéta. lluze prostoru je
misty podpofena flordlnimi mo-
tivy €i rozhrnutymi drapériemi
presahujicimi dané pole a pro-
pojujicimi tak jednotlivé prosto-
rové plany. Nesmirné propra-
covanymi jsou potom stfedova

Obr. 17: Osek, cistercidcly kldster, konventni kostel Nanebevzeti Panny Marie. Vlevo: antependia na epi-
Stolni strané lodi, oltdr sv. Pavla, sv. Sebestiana a sv. Prokopa. Vpravo: antependia na evangelni strané
lodi, oltdr sv. Petra, sv. Morice a sv. Jana Krtitele (foto Z. Kovdriik, 2024).

pole obsahujici subtilni kresebné vyjevy,®® nékdy jemné scuru®? nebo svou plné€ barevnou strukturou evokujici
kolorované,® jinde pojednané v syté barevném chiaro- techniku pietre dure® (obr. 16).

restauratorském zasahu realizovaném v letech 2017-2021 jsou po-

Nanejvy$ prekvapivym zjiSténim jsou kresebné kom-

vrchy téchto soch (jako ostatné veskerych Stukovych plastik vin-  pozice situované ve stfedovych polich téchto antependii,
teriéru kostela) zcela prekryty celoploSnym bilym akrylatovym na- a to opét j ak v Oseku, tak i v Libédicich. Byly vytvoreny

térem imitujicim zrejmé leSténou bél. M. Necdskovd, Bo¢ni oltare
sv. Rodiny, sv. Petra, sv. Pavla, sv. MoFice, sv. Sebestiana, sv. Jana
Kirtitele a sv. Prokopa z klasterniho kostela Nanebevzeti Panny Ma-

subtilni, avSak zaroven precizn€ vedenou linkou, s dil¢i

rie v Oseku. Restauratorska dokumentace, 2021, rkp., s. 8-9 (archiv 81) Oltate sv. Prokopa a sv. Sebestidna tamze.

autorti). 82) Oltar sv. Jana Krtitele tamze.
79) G. Battista, o. c. v pozn. 53, s. 23-27. 83) Oltar Bolestné Matky Bozi v libédickém kostele, hlavni oltar Nane-
80)Oltar Zvéstovani Panny Marie v Lib&dicich, sv. Pavla, sv. Petra bevzeti Panny Marie ¢i oltar v kapli VSech svatych oseckého koste-
a sv. Morice v klasternim kostele v Oseku. la nebo oltar v osecké Spitalni kapli sv. Kateriny.
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Srafurou umocnujici prostorovou hloubku a zdtraznuji-
ci prostorové plany pozadi. Naméty se zpravidla vztahuji
k patrociniu konkrétniho oltafe. Ryta linie se tu ovSem
neomezuje na centralni vyjevy; prostfednictvim kresby
a Srafur jsou vytaZeny a stinovany také rostlinné orna-
menty, draperie a dal$i prvky obohacujici zdkladni kompo-
zi¢ni schéma (obr. 18). Na zakladé komparace antependii
s dochovanymi kresebnymi navrhy pro Stukovou vyzdobu
oseckého klastera,®¥ lze za vlastnoruéniho autora oboji-
ho ozna¢it pfimo Corbelliniho. Rukopis kresebnych na-
vrhua a do umélého mramoru rytych linii, jakoZ i celkové
vytvarné pojeti (Srafury pozadi) prozrazuji tentyZz ruko-

84) M. Horyna, o. c. v pozn. 32, s. 143-145 (kresby 148-154).

pis. Je pozoruhodné, Ze umélec
dokézal prenést lehkost a jis-
totu kresby i do této nesnadné
techniky. V evropském, ani ital-
ském kontextu zatim ke Corbel-
liniho naroéné koncipovanym
antependiim nelze nalézt prilis
paralel.?d

ZAVER

Umélé mramory vytvorené Gia-
comem Antoniem Corbellinim
na naSem uzemi v prvnich dvou
dekadach 18. stoleti predstavuji
vzacné umélecké vytvory. Ba-
revnost i skladba jednotlivych
mramorovanych ploch umoc-
nuji monumentalitu interiéru
a proptjcuji prostoru dynami-
ku. Detailni textura mramoro-
vého tésta se zde jevi podruz-
nou. Corbelliniovské mramo-
rovani se vyznacuje vyraznou
barevnosti, charakteristické
jsou velké plochy jednotlivych
odstinti postradajici kompliko-
vangjsi strukturu. AvSak umeé-
lec z&roven do ¢eského prostoru
prinasi naro¢né komponovana
a bohaté ornamentalné i figu-
ralné zdobena scagliolova oltar-
ni antependia, se kterymi se 1ze
setkat jiZ na poc¢atku 17. stoleti
v Carpi a posléze v severni Italii.
Vzhledem ke Corbelliniho na-
slednému odchodu do Némec-
ka nema jeho tvorba v doma-
cim prostredi bezprostfednich
nasledovniku.®®

Velkolepa interiérova vyzdo-
ba kostela sv. Vita v Libédicich,
realizovana v letech 1713-1718
prevazné v umélého mramoru,
je v kontextu c¢eského barok-
niho uméni zcela vyjimecénou.
Svym rozsahem, rozmanitosti a umeéleckymi kvalitami
je naprosto srovnatelna s nemnoha dal$imi materialoveé
obdobnymi vytvory z poéatku 18. stoleti v Zaalpi. Kromé
mimotadnosti takto komplexniho a novatorského pristupu
k danému prostoru predstavuje libédicky kostel kliCovou
zakazku predniho vrcholné barokniho Stukatéra Giacoma
Antonia Corbelliniho, ktery se tu uplatnil i jako prvotfidni
mramoraf. Krome toho zde ovSem (stejné jako v téZe dobé
v Oseku) vytvoril scagliolova antependia, predstavujici

85) D. Colli, La scagliola carpigiana e 1'illusione barocca. Modena 1990;
G. Battista, o. c. v pozn. 53; A. M. Massinelli, Scagliola, l'arte della
pietra di luna. Rome 1997.

86) Vyjimku piedstavuji zna¢né skromnéjsi antependia zamecké kaple
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dalsi technologicky naro¢ny im- ol ===
port vychézejici ze severoitalské
umeéleckoremeslné tradice.

Diky geografické odlehlosti,
historickym okolnostem a osu-
dam lokality ve 20. stoleti se
v Libédicich takfka intaktné
zachoval jedineény sakralni in-
teriér, ktery svou autenticitou
a Sirokou Skalou uplatnénych
umeéleckych technik umozZriuje
nejen zkoumat dobové mramo-
rarské techniky a postupy, ale
i identifikovat rfadu technolo-
gii v celém spektru dilenskych
¢innosti. Na druhou stranou
jde na vrub této odlouc¢enosti
znacna bezutéSnost soucasné-
ho stavu této jedine¢né pamat-
ky, kdy se stale nedafi nalézt
ramec a potrebné zdroje pro je-
ji zachranu. Multidisciplindrni
pruzkum,®” z néhoz tento text
vychazi, by tak snad mohl byt
jednim z prvnich krokt k bu-
douci rehabilitaci tohoto uni-
kétniho kostela.

Clanek vznikl s podporou Stu-
dentské grantové soutéZe Uni-
verzity Pardubice s ndzvem
Umely mramor v Ceskych ze-
mich na pocatku 18. stoleti, id.
¢. SGS_2024_020.

Dékujeme farnosti, obci Libédice
a litomérickému biskupstui za
vstricnost a umoznéni prizku-
mu.

Obr. 19: Libeédice, kostel sv. Vita. Detail stfedového pole antependia oltdie Panny Marie s vyjevem Zvésto-
vdni Panné Marii (foto Z. Neustupny, 2025).
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Litomysl 2024, rkp. (archiv autoru).
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ZUR AUSSERORDENTLICHEN BAROCKAUSSCHMUCKUNG DER KIRCHE DES HL. VEIT

IN LIBEDICE IN NORDBOHMEN

FORSCHUNGSERGEBNISSE DER KUNSTMARMOR-INNENRAUMDEKORATIONEN

Die St. Veitskirche in Libédice (Liebotitz, Bez. Chomutov/Komotau)
ist ein Barockneubau mit opulenter Innenausschmiickung aus dem
18. Jahrhundert. Die auferordentlich hochwertige Synthese der Zu-
sammenarbeit des Architekten, der Maler, Bildhauer und Stucka-
teure ist mit bedeutendsten Hochbarockdenkmalern Mitteleuropas
vergleichbar. Den Innenraum der Liebotitzer Kirche dominiert die
Kunstmarmorausstattung aus der Werkstatt des norditalienischen
Stuckateurs Giacomo Antonio Corbellinis (1674-1742). Das Ausmafl
und der Prunk dieser Ausschmiickung hat im frithen 18. Jahrhun-
dert keine Analogie in Tschechien. Ganze Wande vom Kirchenschiff,
des Chors und Presbyteriums, sowie auch ein Paar Seitenaltdre sind
im Kunstmarmor ausgestaltet. Die Kunstmarmorintarsien der An-
tependien sind auferordentlich; Corbellini erfasste sie im Geiste der
welschen Tradition auf eigenartig inventionsvolle Weise. Der Beitrag
fasst die Umstidnde der Kirchenentstehung zusammen, beschreibt
die Ausschmiickung mit Akzent auf die Geltendmachung des Kunst-
marmors und ordnet sie in den breiteren Entwicklungskontext dieser
Technik im frithen 18. Jahrhundert. Die Ausschmiickung der Liebo-
titzer Kirche wird mit weiteren dhnlichen Ausfithrungen G. A. Cor-
bellinis verglichen. Die Autoren stellen die Fragen in Bezug auf die
Arbeitsvorgange in der Werkstatt und die Lésung des Auftrags.

Die von G. A. Corbellini auf dem Gebiet Tschechiens in den ersten
zwei Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts geschaffenen Kunstmarmor-
arbeiten stellen die Kunstwerke vom aufierordentlichen Wert dar. Die
Farbigkeit sowie Komposition einzelner marmorierter Flachen poten-
zieren die Monumentalitit des Innenraums und verleihen dem Raum
eine Dynamik. Das Corbellinische Marmorieren zeichnet sich mit
bunter Farbigkeit aus, charakteristisch sind grofie Fldchen einzelner
Farbt6ne ohne eine kompliziertere Struktur. Aber der Kiinstler bringt
zugleich in den Raum Béhmens die anspruchsvoll komponierten und
figiirlich dekorierten, mit Kunstmarmor intarsierten Antependien, die
schon zu Beginn des 17. Jahrhunderts in Carpi und danach in Nord-
italien anzutreffen sind. Mit Riicksicht zum nachfolgenden Fortgehen
Corbellinis nach Deutschland hat sein Schaffen keine unmittelba-
ren Nachfolger im Milieu Bohmens. Die grofartige, in den Jahren
1713-1718 uberwiegend aus Kunstmarmor ausgefithrte Innenaus-
schmiickung der St. Veitskirche in Libédice ist ganz auBerordentlich
im Kontext der Barockkunst Béhmens. Sie ertragt in ihrem Ausmag,
Mannigfaltigkeit und Kunstqualitéiten einen gleichwertigen Vergleich
mit wenigen weiteren materialdhnlichen Schaffungen des Anfangs des
18. Jahrhundert hinter den Alpen.

ABBILDUNGEN
Abb. 1: Libédice (Liebotitz, Bez. Chomutov/Komotau), Kirche d. hl. Veit
(Foto Z. Kovdrik, 2024).
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Abb. 2: Libédice, Kirche d. hl. Veit, Grundriss (Aufnahme und Zeichnung
P. Coufal).
Abb. 3: Libédice, Inneres der Kirche im Jahre 1905 (SOA/Staatliches Be-
zirksarchiv Chomutov mit Sitz in Kadari/Kaaden, NAD 683, Sign. B 664,
Best.-Nr. 1670).
Abb. 4: Libédice, Kirche d. hl. Veit, aufgepecicter Grundverputz ist auch in
Deckenmalereidefelcten deutlich (Foto M. Selemba, 2024).
Abb. 5: Libésdice, Kirche d. hl. Veit, Marienaltar (Foto Z. Neustupny,
2025).
Abb. 6: Libédice, Kirche d. hl. Veit, Schmerzensmutteraltar (Pieta,
Foto Z. Neustupny, 2025).
Abb. 7: Libédice, Kirche d. hl. Veit, Schiff, unvollendete Marmorierung der
Weéinde unter der Empore, Visualisierung (Gestaltung Z. Kovdrik).
Abb. 8: Libédice, Kirche d. hl. Veit, Kircheninneres (Foto Z. Neustupny,
2025).
Abb. 9: Libédice, Kirche d. hl. Veit. Detail der Zusammensetzung des
Marmorteigs am Pilaster im Schiff, die typische Zusammensetzung und
Textur erscheinen auch an weiteren Ausfithrungen von Corbellini (Foto
Z. Kovarik, 2024).
Abb. 10: Libédice, Kirche d. hl. Veit. Anschliff einer Probe vom Pilaster,
an der Bruchfldche deutliche nicht alterierte Farbigkeit der mit Indigo
durchgefcrbten Pilaster, samt den gelben Masern mit Auripigment (Foto
R. Tislovad, 2024).
Abb. 11: Libédice, Kirche d. hl. Veit, nérdliche Schiffswand (Foto Z. Neustup-
ny, 2025).
Abb. 12: Schlierbach (Oberésterreich), Zisterzienserstift, Stiftskirche Ma-
rid Himmelfahrt, Nordwand vom Schiff, 1690er Jahre (Foto Z. Kovdril,
2024).
Abb. 13: Libochovice (Libochowitz, Bez. Litomérice/Leitmeritz), Allerheili-
genkirche, Marienaltar, nach 1706 (Foto Z. Kovdrik, 2024).
Abb. 14: Polna (Bez. Jihlava/Iglau), Maria Himmelfahrtskirche, Altar der
Kreuzigung Christi, 1708 (Foto Z. Kovdrik, 2024).
Abb. 15: Osek (Ossegg, Bez. Teplice/Teplitz), Zisterzienserstift, Stiftskirche
Maric Himmelfahrt, 1713-1718 (Foto Z. Kovdrik, 2024).
Abb. 16: Libédice, Kirche d. hl. Veit: Oben — Antependium vom Schmerzens-
mutteraltar, deutliche Oberfldchendestruktion und zahlreiche plastische
Beschddigungen; unten — Detail der Mitte mit dem Medaillon der Kalvarie
(Foto Z. Neustupny, 2025).
Abb. 17: Osek, Zisterzienserstift, Stiftskirche Marid Himmelfahrt. Links:
Antependien der Epistelseite vom Schiff, Altar der hl. Paul, hl. Sebastian,
hl. Prokop. Rechts: Antependien an der Evangelienseite vom Schiff, Altar
der hl. Peter, hl. Mauritius, hl. Johannes d. T. (Foto Z. Kovdrik, 2024).
Abb. 18: Libédice, Kirche d. hl. Veit: Antependium des Marienaltars (Foto
Z. Neustupny, 2025).
Abb. 19: Libédice, Kirche d. hl. Veit, Antependium des Marienaltars, Detail
vom Mittelfeld mit figurativer Zeichnung der Maria Verlkiindigung (Foto
Z. Neustupny, 2025).

(Ubersetzung J. Noll)



PocatKky techniky umélého mramoru a jeji uvedeni do praxe v éeskych zemich”

Zdenék Kovarik — Zdenka Michalova

(rukopis, text vyjde v ¢asopise: Opuscula historiae atrium, ¢islo 2/2025)

Abstrakt

Clanek pojednava o pavodu technologie umélého mramoru a okolnostech jejiho rozsifeni
v Ceskych zemich. Technologie vznikla na konci 16. stoleti v oblasti Bavorska a s urcitym
casovym odstupem se objevila také v severni Italii. Béhem prvni poloviny 17. stoleti se kvuli
vyrobnimu tajemstvi Sifila jen velmi omezené. V Ceskych zemich je tato technika dolozena na
rudolfinském dvote, ovSem jen pisemnymi prameny. Prvni monumentalni dochované realizace
u nds se datuji az do devadesatych let 17. stoleti. Diivodem diskontinuity v uzivani efektnich
imitaci umélym mramorem je krom utajovani technologie (a proto i malého povédomi mezi
objednavateli a femeslniky) zfejme skutecnost, ze na naSem Uzemi se nachazi jen velmi

omezené mnozstvi zakladni suroviny — sadrovce.
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Obr. 1. Dedikacni kartus s dataci na vnitini strané portalu Reiche Kapelle mnichovské

residence. Foto Zdenék Kovarik

Umély mramor predstavuje specifickou uméleckofemeslnou techniku, kterd na nasem tzemi
znané piispéla k vytvareni bohat€ dekorovanych prostor v obdobi 18. a 19. stoleti. Jeji koteny
sahaji uz do zavéru 16. stoleti, pfi¢emz nejstarsi realizace jsou dolozeny na tizemi dne$niho
Bavorska. (obr 1) Technice umélého mramoru se vénuji dil¢i studie, ovSem okolnosti jejiho
vyskytu v Eeskych zemich, véetn& evropskych souvislosti, nebyly dosud popsany.!

Mezi objevem techniky a prvnimi rozsahlej$imi realizacemi u nés zaznamenavame vice nez
stoletou prodlevu. Tato skutecnost vyvolava otazky po pri¢inach, pti¢emz odpovédi je nutné
hledat hned v nékolika oblastech. Jednim z dtlezitych aspekti pro zavedeni nové technologie
je distribuce znalosti mezi umélci a femeslniky a také zékladni piedstava o novych dekoracnich
moznostech mezi objednavateli. Jak ukdzeme dale, v pfipadé umélého mramoru to bylo na
pocatku obtizné, jelikoz se na jeho uziti vztahovalo vyrobni tajemstvi. DalSim zdsadnim
piredpokladem vyuziti nové techniky je dostupnost dostateného mnozstvi potifebného
materidlu, v tomto ptipade sadry, jejiz zdroje jsou pro oblast Ceskych zemi znacné omezené.
Tato omezeni vyrazné zpozdila a zpocatku limitovala rozsifeni techniky umélého mramoru.
Cilem této studie, ktera se metodologicky hlasi k aktudlnim smértiim interdisciplinarniho
vyzkumu ,,materidlovych déjin uméni* (technical art history), je predstaveni pocatkli techniky
umeélého mramoru a jeji reflexe v dobovych pramenech, materialovych aspektii, a nakonec i

zodpovézeni otazky, kdy a za jakych okolnosti se tato technika rozsitila na nasem tizemi.



Vzhledem k Siroké Skale zplisobii imitaci vytvarnych materidlll je nezbytné vymezit pojmy
pouzivané dale v textu. Umélym mramorem nazyvame prace napodobujici strukturu, barevnost
a kresbu mramoru, piipadné¢ dalSich hornin a nerosti. Materidlové jde o dila zhotovena
ze sadrového tésta, ve hmot¢ probarveného a obvykle s ptisadou klihového retardantu, které je
nanaseno vétSinou v sile 1 az 5 mm na zdény, dievény Ci jiny pfipraveny podklad a néasledné je
po vytvrzeni lesténo pomoci opakovaného brouseni.> Zptisobem zpracovéani, materidlovymi a
optickymi vlastnostmi tvoii zcela svébytnou skupinu uméleckotemeslnych dél. Terminem
scagliola zde oznacujeme dila sofistikované¢ho vytvarného zpracovani zhotovena z identického

vvvvvv

prvky, architektonickymi ¢i figuralnimi vyjevy.?

Materialové predpoklady

Nezbytnymi piedpoklady, zdsadné ovliviiujicimi rozvoj Stukatérstvi, a piedevS§im vznik a
rozSifeni techniky umélého mramoru v obdobi raného novovéku, jsou vhodna loziska
kvalitniho sadrovce, dale technologické znalosti specifik jeho vypalu a uchovani, a pochopeni
vlastnosti sddrového pojiva. Zatimco v fad¢ evropskych zemi se s ohledem na dostupné zdroje
vyuzivala technika sddrovych omitek a Stukatur kontinudlné€, v ¢eskych zemich byla situace
zcela odlisna — napf. renesancni Stukatury byly u nas zhotovovany vyhradné na bazi vapenného
pojiva. Jediné velké lozisko sadrovce se nachdzi v opavské panvi a souvisla tézba tam byla
zapocata az v poloviné 19. stoleti. Je tedy zfejmé, ze pouZiti sadry u nas v 17. stoleti bylo jesté
sporadické a vétSina dé€l z umélého mramoru v 17. a 18. stoleti byla zhotovena z materialu
importovaného z okolnich zemi.*

UzZiti sadry na naSem uzemi je doloZeno aZ na pocatku 17. stoleti a s ohledem na obtiZnou
dostupnost materidlu 1 naro¢nou transportovatelnost vypalené suroviny jen v omezeném
mnozstvi. Prvnim zatim identifikovanym sadrovym dilem je reliéf Klanéni ti kralii od
Giovanniho Battisty Quadriho, ktery byl zhotoven ptfed rokem 1611 pro zdmeckou kapli
Rudolfa II. v Brandyse nad Labem.’ Quadri do pozdné renesanéniho prostfedi rudolfinské
Prahy pfinesl krom $pickové sochatské prace zjevné i novy materidl, s nimz mél pracovat i na
dalsich, jiz neexistujicich realizacich.® (obr_2) Dalsi veelku ranou zminku o vyuZiti sddrovce
predstavuji zadznamy vazici se k vystavbé kaple a Stukatérské vyzdobé zamku Albrechta

z Valdstejna v Ji¢ing.” Ojedinélé je také zminka o vyuZiti sadry palené ze



Obr. 2. Vysec ze sadrového reliéfu Klaneni ti kralu G. B. Quadriho na zamku v Brandyse nad

Labem (pred 1611). Foto Zdenéek Kovarik

sadrovcovych loZisek na naSem Gzemi v oblasti Opavska — jde o Zadost olomouckého Stukatéra
Jan Baptisty Brentaniho o Sest sudl sadry ur¢enych pro vyzdobu zamku Plumlov, datovana
rokem 1685.%

Az na zminénou vyjimku v Plumlové se zatim nepodafilo nalézt archivni zaznamy o pfimém
zdroji sddrovce pro konkrétni dila. Lze ov§em predpokladat, Ze urcita znalost lozisek materialu
byla zprostiedkovana migrujicimi Stukatéry a mramoraii. Soubézné museli mit predstavu o
dostupnosti surovin sami donatofi a jejich ufednici zajiStujici pribeéh staveb a realizaci
dekoraci.” Pro mramoraiské prace provedené u nas se nabizeji Cetnd loZiska sddrovce
v rakouskych severnich vapencovych Alpach,'® ktera se se tdhnou od Salzburgu aZ téméf
k Vidni.!" Dal§im zdrojem mohla byt diléi jihobavorska loziska,'? jejichz znalost a pouziti se

poji s wessobrunnskymi $tukatéry, jimz se budeme vénovat nize.'

Objev techniky umélého mramoru

DalSim ptedpokladem rozsiteni nového zplisobu dekoraci je znalost technologie. V né€kterych
publikacich se setkdvame s tvrzenim, ze technika umélého mramoru se objevuje jiz v antickém
Rimé nebo Ze vychazi ze starsi italské tradice, coz ovem neni podloZeno konkrétnimi prameny
&i objekty.!* Byt se na nejstarsich doloZenych realizacich podileli umélci italského ptivodu &i

Skoleni, jde o zna¢né zjednodusSenou interpretaci. Dlouholety narativ o italskych kofenech



techniky posunul roku 1959 Ervin Neumannn, ktery upozornil, Zze prvni dolozené dilo
zum¢lého mramoru v Itdlii vzniklo az na pocatku 17. stoleti, ale zaznamy z Bavorska a
Salzburska pochézeji jiz z posledni &tvrtiny 16. stoleti.'> Zaznamy o vzniku prvnich dél
zhotovenych jihonémeckym umélcem Blasiem Pfaiferem (71622) pro kapli mnichovské
rezidence pochazeji jiz zroku 1587.1° Vedle téchto dolozenych artefaktdi je velmi ranym
dokladem o znalosti technologie na sever od Alp dopis salcburského kamenika Hanse
Kerschpaumera arcivévodovi Ferdinandu II. Tyrolskému z roku 1591, v némz umélec nabizi
své sluzby, v&etn& vytvateni napt. pestrobarevnych stolnich desek ze ,,stuku‘.!” Oproti tomu
prvni italské prace ptipsané Guidovi Fassimu (1584-1649),'® povazovanému za objevitele
techniky scaglioly v italském Carpi, se datuji do druhého desetileti 17. stoleti.'?

Ziejmée nejstarsi datovana a skute¢né dochovana dila z umélého mramoru jsou dvé stolni desky
ulozené ve sbirkdch méstského muzea v Salzburgu. (obr 3) Prvni stil, datovany podle
zobrazeného erbu mezi roky 1587 a 1594, byl vytvofen pro salcburského biskupa Wolfa
Dietricha von Raitenau.?’ Na pomémé velké kruhové desce stolu je i pies vyrazny opravny
zasah patrna souvislost se skladbou mramorovani a typy dekoru pouzivanych v prostredi
mnichovské Pfeiferovy dilny. Druha deska, datovana k roku 1600 se salzburskym erbem ve
stiedu a ornamentalni dekoraci akantovych rozvilin, je zcela ojedinélym pocinem.?! Jako dalsi

solitérni dilo z konce 16. stoleti se uvadi nahrobnik lanckrabéte Filipa II. Hesensko-

Rheinsfeldského v kolegiatnim kostele St. Goar (Poryni-Falc).??

Obr. 3. Centralni erbovni vyjevy dvou stolii ze salzburského muzea. Vievo erb biskupa Wolfa
Dietricha von Raitenau (pied rokem 1694), vpravo erb mésta Salzburk (stiil pred 1600). Foto
Zdernka Michalova



Umélce ¢i Stukatéra, ktery sam vymyslel technologicky zptsob michani probarvené sadry
s klihovou prisadou a naslednymi zptsoby lesténi, neni mozné jednoznacné urcit. Rozsahlé
umélecké realizace vyzadovaly odborné znalosti profesionalt rtiznych oborti a z urcitého
konsenzu vznikalo sofistikované dilo.?? V soudasnosti se spatfuje pocatek technologie umélého
mramoru na mnichovském dvoie v kontextu objednavatelskych aktivit bavorskych vévodi.
Zasadni dondtorskou osobnosti spojenou s prvnimi dily z umélého mramoru je mnichovsky
vévoda Vilém V. Bavorsky (1548-1626). V okruhu jeho umélct se objevil jiz zminény
augsbursky truhlai Blasius Pfeiffer, s pozdéji latinizovanym piijmenim Fistulator, s nimz se
poji nejstarsi dokumentovana dila provedend v této technice.?* Pro zaniklou kapli Vilémovy
rezidence vytvoril roku 1587 tfi scagliolové desky a nasledné pracoval na dalsich.? Jiz v této
dobé mél Pfeiffer k dispozici dilnu s tfadou pomocnikii, mezi jinymi i wesobrunnského
Stukatéra Augustina Ublhera.?® Objev technologie a navrhy prvnich dél jsou viak piipisovany
SirSimu uméleckému okruhu. Na koncepci vyzdoby a vytvarném névrhu scagliolovych desek
se pravdépodobné podilel Friedrich Sustris (asi 1540—1599), ktery pro vévodu Viléma pracoval
v Landshutu a pozd¢ji s nim ptesidlil do Mnichova, kde se stal roku 1586 hlavnim névrhafem
a architektem.?’” Mezi dal§i ,,mnichovské* tviirce, ktefi techniku v téchto ranych fazich ziejmé
ovladali, patii sochaii Carlo di Cesare del Palagio a Hubert Gerhard.?® V&ichni tfi zminéni muzi
prosli v Sedesatych letech 16. stoleti florentskym Skolenim v dilndch Giorgia Vasariho a
Giambologni. Vévoda je zaméstnal na doporuceni Hanse Fuggera, pro néhoz pracovali
v osmdesatych letech 16. stoleti v Augsburgu a Kirchheimu, kde jiZ soubéZzné s nimi pracoval
1 Blasius Pfeiffer (Fistulator).

Technika umélého mramoru byla na konci 16. stoleti znama v urcitém tzkém okruhu sochatti
a Stukatért pracujicich na Vilémovych realizacich a tito tviirci pouzivali technologii i na svych
dalSich zakazkach mimo mnichovsky dvir. V roce 1597 vlivem Spatné financ¢ni situace doslo
k Vilémové abdikaci, preruseni vystavby rezidence a rozptyleni umélct.?® Fridrich Sustris
odesel s vévodou Vilémem na jeho venkovské sidlo Schleisheim, kde zemftel v roce 1599.
Hubert Gerhard pracoval mezi lety 1599-1613 pro Maxmilidna III. Habsburského v Bad
Mergentheim, kde se ziejmé podilel na nedochovanych prveich z umélého mramoru. Cesare
del Palagio opustil Mnichov kratce jiz v letech 1588 az 1591, kdy pracoval pod vedenim
Giovanniho Maria Nosseniho na sochaiské vyzdobé Drazd’anského Lusthausu®® a pohtebni
kapli Wettinii ve Freibergu, kde je umély mramor v omezené miie vyuzit.’! V roce 1597 odesel
Palagio na zadost vévody Vincenza I. Gonzagy do Mantovy, kam spolu s nim odjel 1 vyse
zminény pomocnik Blasia Preiffera Augustin Ublher.*> Ten by hypoteticky mohl byt v

pramenech uvedenym ,,némeckym mistrem — finto marmo* pracujicim do roku 1599 v bazilice



Sant'Andrea na nedochovaném epitafu Gonzagi a pilastrech galerie della Mostra v Palazzo
Ducale.* Hypoteticky by import technologie z Mnichova do Mantovy mohl stat za pozdg&jsim
rozmachem mramorarské skoly v necelych 50 km vzdaleném Carpi.

Praxe mramorafského femesla se zdsadné zménila v druhém desetileti 17. stoleti. V roce 1613
byla technologie oficidln¢ deklarovana jako majetek dvora a vyroba byla povolena pouze
mnichovské diln¢ Blasia Pfeiffera (Fistulatora). Plnou znalost postupt si méli po slozeni
piisahy predavat jen ¢lenové rodiny s tim, Ze ji nevyzradi.** Diky dislednému utajovani
postupu vyroby zlstala dila zumélého mramoru lukrativni zaleZitosti. Tento krok
monopolizace vedl k zdsadnimu omezeni rozvoje techniky a takika po celé 17. stoleti zlstala
technologie koncentrovana jen v n€kolika vyluénych dilnach. Ur€ity stupen utajovani postupti

pak provazel mramorafstvi i v dalSich obdobich.

Sy

Obr. 4. Pohled na celni oltarni stenu Reiche Kapelle mnichovské residence. Foto Zdenka

Michalova



Obr. 5. Vyjev v okenni nice mnichovské kaple, Kristus pomaha sv. Josefu. Foto Zdenka

Michalova

Po oficidlnim utajeni technologického postupu byla v Mnichové Blasiem Pfeifferem

> a predev$im Wilhelmem (?—1669) postupné

(Fistulatorem) a posléze jeho syny Paulem?
vytvafena vyzdoba residenc¢niho palace. Po dokonceni dekorace Antiquaria a pfilehlé grotty
vznikla v§zdoba osobni Maxmilidnovy kaple — Reiche Kapelle a dalsich prostor.>® (obr 4 5)

Cast jiz hotové vyzdoby mnichovské residence byla po roce 1632 zni¢ena $védskymi vojsky,
pricemz ziejmé dosSlo i ke ztraté vétSiny nejstarSich scagliolovych panelti. Vyzdoba byla
nasledné doplnéna a kontinualné rozsifovana po vétsSinu 17. stoleti. Ve vyzdobé rezidence
pokracovala 1 tfeti generace Fistulatort, Wilhelmovi synové Franciscus (1626-1660) a
Ferdinand (1640-1679), kterého posléze nahradil ve vedeni dilny Svagr Andreas Romer (1646—
1706).” Neopominutelnou uméleckou osobnosti tohoto obdobi byla i manzelka Wilhelma

Fistulatora Barbara (?—1674), kterd mimo dal$i prace v mnichovském prosttedi zfejmée stala za

monumentalni vyzdobou baziliky sv. Vavfince v Kemptenu.>® (obr 6)



Obr. 6. Jedna ze Sesti chorovych lavic se scagliolovymi obrazy v bazilice sv. Vaviince v

Kemptenu, Foto Zdenek Kovarik

O praxi mramorarskeé dilny na pocatku 17. stoleti vypovida unikétni pisemny pramen, ilustrujici
soudobé chapani techniky a jejich limitt i1 ptrednosti. Jde o korespondenci arcivévodkyné
rakouské a Spanélské kralovny Markéty a vévody Maxmilidna 1., zprostfedkovanou jezuitou
Richardem Hallerem, tykajici se zakdzky na vyzdobu kaple v palaci v Madridu.* Markéta
svému bratranci Maxmilianu 1. roku 1609 skrze Hallera zaslala soubor otazek k technice
umeélého mramoru a zadala o zapljceni femeslnika pro vyzdobu své planované soukromé
oratofe po vzoru Maxmilidnovy mnichovské Reiche Kapelle.*® Ze zakazky nakonec seslo,
ovSem diky této situaci vSak vznikl zfejmé prvni sofistikovanéjsi popis technologie umélého
mramoru. Ackoli neni ziejmé, kdo odpovidal na Span€lské otazky, pisatel musel byt nutné
obeznamen nejen s chodem mramoraiské dilny a m¢l i dil¢i znalosti o0 moznostech a limitech
materialu, ale do tajemstvi vyroby plné€ zasvécen nebyl.

Popis techniky je formulovan na zékladé porovnavani vzhledu a vlastnosti tohoto nového
umélého materidlu s pravym mramorem. Krom informaci o materialové stabilité a technickych
moznostech jsou zde jmenovany jednotlivé napodobované mineraly a horniny a také

skutec¢nost, ze neni mozné imitovat prasvitné materialy: ,,Allerlai Marmel, sie seindt was farben



und aderen sie Immer wollen khinden Imitiert und gleichsamen Abconterfet werden, die man
anderf; nit maindt, dann sie seien von allerlai ainer sei Perg gebroch, vnd nit allain Mdrmbl,
sondrs auch khinden die harten Stain imitiert werden, Als Jaspis, lapislasari vnd dergleichen,
inen auch der Natiirlich lustro und glanz gegeben worden, Aber was Transparent od
durchsichtig ist, als hijacinti, Amatisten und dergleichen, Irem artch etliche Mdrmbl so
durchsichtig Adern haben, khinden nit imitiert werden, dan der Gips sich nit lasst durchsichtig
mach.“*" Zajimava je informace o napodobeni lomového kamene (Perg geborch), coz se da
spojit s imitacemi Cervenych porfyrti, dochovanych v detailu na mnoha dilech v mnichovské
rezidenci, ale 1 na stolni desce v salzburském muzeu. Text pramene obsahuje i pozoruhodné
detaily o Fistulatorové diln¢, naptiklad jsou zminény vytvarné limity mramorare Blasia, pro
kterého navrh grafické predlohy panelu scaglioly musel zhotovit Skoleny sochar ¢i architekt. O
dilenskych pomérech svéd¢i zminka o aZz deseti pomocnicich: ,Jedoch gehort ein guetter
Maister da Zur, Sonnsten mues ein Maister auch handtlang haben, die Ime Helffen, heben,
legen, schleiffen, Paliern, hiersige Maister hat ordinari ein Zehmer od weniger Personen nach
gelegenhait der arbaith, darunter Zira, die thuen nichts, als Compartiment, schneiden, die man
vyluéné utajeni techniky a bezesporu dochéazelo k ob¢asnym unikiim, jak doklada napiiklad
Maxmiliantiv spor s Fistulatorem kviili prozrazeni postupti pomocniku Isacu Baderovi.** Mira
monopolizace techniky se postupné rozvoliiovala od poloviny 17. stoleti. I pfes snahu
Fistulatort udrzet si své vysostni postaveni byla jiz koncem 17. stoleti roz$ifena do fady dalSich
dilen a ohnisek a o vyluéném postaveni mnichovské dilny neni mozné nadéle hovofit.

V druhé poloviné a na konci 17. stoleti vzrostl vyznam Stukatérti soustfedénych kolem
jihobavorského benediktinského klastera Wessobrunn. Tato skupina, ktera ptsobila i pfi
rozséhlych stavebnich aktivitdch v blizkém Mnichové€, pievzala invenéni Glohu a vyrazné
ovlivnila barokni architekturu v Bavorsku, s pfesahem do Rakouska a Ceskych zemi. Vyrazné
barevné mramorovani typické pro wessobrunnskou skolu do Cech pfinesl po roce 1720
1754).44

Vratime-li se zpét na pocatek 17. stoleti, dalSi vyznamné ohnisko tvorby v umélém mramoru
zalozil stavitel a Stukatér Guido Fassi (1584-1649) v italském mésté Carpi,* kde prvni
anonymni scagliola pochazi z roku 1611. S Fassim, ktery sva dila vétSinou nesignoval, se
spojuji nedochovana dilaz let 1615 a 1617, ¢1 prace v kostele St. Giovanni a carpijské katedrale
zlet 1621 a 1629.% V prvni generaci jeho nasledovnikti pokra¢oval Fassiho synovec Annibale

Griffoni a scagliole se rovnéz vénovala dalsi carpijska rodina Gavignani.



Obdobn¢ jako v mnichovském prostiedi, kde nejprve Wilhelm Fistulator a poté jeho néaslednici
postupné tvorili stale sofistikovangjsi obrazy a v mife detailu a grafického névrhu se vzdalili
prvnim pracim zakladatele dilny Blasia, tak i v italském prostiedi 1ze pozorovat stylovy a
technicky vyvoj charakteristicky pro jednotlivé osobnosti. Zatimco jemné ryté chiaroscurové
vyjevy jsou typické pro rané carpijské prace, v posledni tfetiné 17. stoleti se zde v dilnach
Gianmarca Barzelli a rodiny Leoni objevuji pln¢€ barevné prace.

Zasadni osobnosti, kterd se dale zaslouzila o rozSifeni technologie po severni Italii, byl
Annibaltv syn Gasparo Griffoni, mezi jehoz zaky patfili Giovanni Massa, Marco Matelli,
Gianfrancesco Paltrinieri, ¢i Giovanni Pozzoli.*’ V této generaci pak vznikaly propracované
figuralni a architektonické vyjevy. Pocatkem 18. stoleti se produkce d€l v Carpi postupné
vytratila, nicméné se po severni Italii objevila fada novych dilen, které¢ techniku dale rozvijely.
Ve Florencii je zasadni postavou poloviny 18. stoleti Enrico Hugford, jenz tvotil promalované
az akvarelové scaglioly.*® Pro stiedoevropsky prostor je zasadni rozsifeni do Lombardie a
Ticina odkud se pak diky migrujicim umélctim a femeslnikiim technika dale §itila. Mezi prvni
scagliolisty v ticinské oblasti patfil Carlo Belleni, ktery v kostele Santo Stefano v Gottro
vytvoiil pied rokem 1667 antependium a vyzdobu chérovych lavic,* a piinesl techniku
umélého mramoru pfimo do ticinské oblasti, do udoli Val Intelvi, kde se takto se scagliolou
pfimo setkavaji tamni umélci a Stukatéfi pracujici nasledn€ i na nasem tzemi. V mistni tradici
se poté prolinaly mramoraiské styly carpijské 1 mnichovské Skoly a vytvotily specifickou
lokalni tradici. Mezi vyrazné rodinné dilny tvofici scagliolova dila v oblasti Ticina pocatku 18.

stoleti nalezi Solari, Rapa a Molciani.*

Situace v ¢eskych zemich

Ackoliv z obdobi okolo roku 1600 nemame v Ceskych zemich dochovéana z4dna dila z umélého
mramoru,®’ existuji indicie, Ze v Praze pisobili umélci obezndmeni s touto technikou.
Nejzasadnéjsim dokladem je traktat lékare a alchymisty ptsobiciho ve sluzbach Rudolfa II.,
Anselma de Boodt (1550-1632), jenz zminuje zplsoby imitace raznych hornin a minerald,
véetné jejich uziti na rudolfinském dvote.> Mineralogicko-lékaisky spis Gemmarum et
lapidum historia, publikovany poprvé roku 1609, je ziejmé& prvnim dokladem o znalosti ¢i
dil¢im pouziti techniky umélého mramoru v Cechach.”

Boodt katalogizoval znamé horniny a mineraly, peclivé vyli¢il moznosti jejich vyuziti ve
Sperkaistvi a Iékatstvi a krom jiného popsal a vymezil se vic¢i falSovani drahokamt. Popisy
imitaci hornin a minerdlli provézeji celou knihu a je patrné, Ze snaha napodobovat cenné

materialy nejriizngj§imi technikami byla na pielomu 16. a 17. stoleti siln& rozsifena.>*



V kapitole De Marmorum imitatione Boodt pojednava piimo o vyrobé umélych mramort, a to
hned n¢kolika technologiemi. Z popisu je zjevné, ze znal nékterd dila z um¢lého mramoru,
nicméné pii popisu postupu vyroby Casto spekuluje, kdyz pouzité materialy dedukuje napft.
podle viné: ,,Tekutina, s niz to (sadru) rozdélaval, byl — jak mohu soudit podle viine — bud’ ocet
s rozpusténym syrem, nebo mléko nebo syrovatka. > Je tedy ziejmé Ze zpiisob vyroby nebyl
obecné zndmy. V ramci aktudlniho vyzkumu doslo k ovéfeni Boodtovych receptil, pficemz
vyplynulo, Ze syr ¢i dalsi uvedené slozky pro zhotoveni umélého mramoru nelze pouzit.

Mezi jednotlivymi technikami, které Boodt popisuje, je 1 zpiisob zhotoveni dél ze sadry
s ptisadou klihu, nésledné napousténych oleji pro zalesténi a zvySeni trvanlivosti, coz skutecné
predstavuje princip technologie umélého mramorovani: ,,Domnivam se, Ze ta hmota byla
vyrobena ze sadry, vapna, praskové kamenné drti a mlécné syrovatky za pridani lepidla. To vse
obarvil riiznymi barvami, kdyz chtél nakonec napodobit jaspis pro vyrobu desky stolu, a tak
tuto hmotu obarvenou pestrymi barvami nalil mezi ctyri ctyruhelnikové desky ... a jesté, nez by
ztvrdla, pohyboval v ni sem a tam hulkou a barvy se tak vinily a vytvarely tak prirozenou
Zilnatinu jaspisu. “>® Takto popsany zplsob tvorby vnitfniho dekoru promichanim pomoci
hilky indikuje velmi fidkou sadrovou kasi, kterd by byla velmi porézni, a tudiz obtizné
lestitelnd. Boodt uvadi mramory vyrabéné pomoci volské krve, ZIu€i ¢i octa — z textu vSak neni
zcela zfejmé, zda jde o pozorovani zalozené na skutecnych pokusech, nebo zda jde o hypotézy,
kterymi se snaZil osvétlit jemu ne zcela zndmou technologii.”’

Krom materiali a technologickych aspekti Boodt také zaznamenal nckteré femeslniky
vytvarejici imitace kamene na cisafském dvofte: ,,jeden sluha cisare pana ... dovede napodobit
mramor jakékoli barvy a znamenitosti,*“ a dale ,jednoho Itala jsem v Cechdch vidél, ktery

doved! dokonale napodobit alabastr* >®

¢1 jinde uvadi: spatril jsem vsak jeho (jaspisu) tak
dokonalou napodobeninu od cisarova kopinika, Ze jej od origindlu nebylo Ize rozeznat jinak
nez testem tvrdosti.“® Neni ziejmé, zda Boodt opakované zmitiuje jednoho konkrétniho
femeslnika ¢i zda se imitacim exkluzivnich material na rudolfinském dvoie vénovala Sirsi
komunita tvirca.

Jistou névaznost na znalost techniky umélého mramoru v okruhu rudolfinskych umélct by
mohlo mit dilo z doby okolo roku 1650 — erb Sotnovskych ze Zavofic vytvofeny pro malife
Karla Skrétu feza¢em kamenti Dionysiem Miseronim (1607—1661), ktery pievzal po roce 1624
dilnu svého otce Ottavia (1567—1624), ptsobiciho ve sluzbach cisafe Rudolfa I1.%° (obr 7)
Intarzie s heraldickym prvkem ze sbirek Narodni galerie v Praze je zhotovena v materidlové

kombinaci p¥irodniho a umélého kamene.%! Toto zcela solitérni a svymi rozméry drobné dilo

predstavuje jediny znamy a dochovany ptiklad vyuziti popisované techniky u nés v poloviné



Obr. 7. Znak Sotnovskych ze Zavoric, Dionysius Miseroni kolem 1650, Narodni galerie v Praze,

inv. ¢. O 85.

17. stoleti, zatimco v Bavorsku a severni Italii v této dob¢ vznikaly i monumentalni realizace
navazané na architekturu. Na nasem uzemi se vSak sobdobnymi dily nesetkavame.
Nejrozsahlejsi stavebni a uméleckd Cinnost prvni poloviny 17. stoleti byla iniciovana
Albrechtem z ValdStejna, nicméné na jeho stavbach neni uZiti techniky umélého mramoru
dolozeno.%

V¢étsi povédomi umélém mramoru Ize dolozit az v posledni teting 17. stoleti, kdy pozoruhodné
sofistikovany pohled na jeho uziti nabizi kniZze Karel Eusebius z Liechtensteina (1611-1684)
ve spisu Werk von der Architektur.®> S neviednim technologickym porozuménim se vénuje
problematice vystavby z mramorovych blokl, jejich kiehkosti, nakladnosti a obtizné
dostupnosti a jako rovnocennou nahradu doporucuje provést interiérovou vyzdobu imitaci
mramoru zhotovenou ze saddrové pasty. Jiz v roce 1670 popsal techniku sadrového mramoru
jako zcela zfejmou a béZnou, piicemz si byl pln¢ védom limitl a nestabilnosti sadry v exteriéru,
kde doporuc¢il mramorovani provést v olejové malbé na kameni ¢i omitce. Dal§Sim postiehem je
doporuceni interiérové dekorace z chladivé plsobictho mramorovéani v letnich pokojich,
zatimco pro zimni pokoje je vhodngjsi dievéné taflovani.®* Pomérné hluboké porozuméni této

nové technologii je ovSem vcelku zardzejici, pokud si uvédomime, Ze Karel Eusebius béhem



rozsahlych piestaveb na svych panstvich umély mramor nepouzil, respektive zadna realizace,
ktera by dolozila teoretickou znalost i v praxi, neni dochovéana.

Pro dalsi vyvoj techniky a jeji Sifeni v prostoru stfedni Evropy na konci 17. stoleti byla klicova
vyzdoba pasovské katedraly vedena architektem Carlem Luragem (1615-1684), s nimz
spolupracovala Stukatérska rodina Carlone a dalsi umélci, kteti zprosttedkovali znalost umélého
mramoru dale do stfedni Evropy. Vystavba domu iniciovana pasovskym biskupem Vaclavem
Thun-Hohensteinem (1629-1673) dala vzniknout novému pojeti sakralniho prostoru a v
dasledku vedla k unikatni podob¢ chramové lodi se spektakulédrni vyzdobou oltait z umélého
mramoru.®® Boéni oltafe vznikajici mezi lety 1684 a 1695 v dilné Giovanniho Battisty
Carloneho z pastelové hnédych mramori dopliuji scagliolova antipendia plné odkazujici na
italskou tradici Stukatérti z Val Intelvi. Soucasné s Carlonem zde pracovali i dal$i mramorafi.
Kemptensky Baltasar Haggenmiiller zde v roce 1690 mramoroval dva oltafe, které vSak
Carlone zahy pro nedostatecnou kvalitu zbofil a nahradil. Dal§im jménem, které se nasledné
objevuje i v rakouském prostiedi, je Andrea Solari, ktery v Pasové zhotovil bo¢ni portaly a snad
i oltare transeptu. Solari i Haggenmiiller jiz kolem roku 1700 ptsobili ve Vidni a Haggenmiiller
nasledné pracoval naptiklad s Baldassarem Fontanou (1661-1733) na vyzdobé olomouckého
Hradiska. Tato rozsahla, da se fici vzorova pasovska realizace z umélého mramoru, spole¢né s
naslednou migraci zde pracujicich ¢i Skolenych mramorait zasadné ovlivnila a uspiSila

v r

rozsifeni technologie.®

Prvni dochované monumentalni realizace v ¢eskych zemich

V obdobi pielomu 17. a 18. stoleti na nasem tzemi dochazelo k proméné vytvarného jazyka
barokni vizuality a postupné se ujalo nové pojeti barevného plisobeni chrdmovych i profannich
reprezentativnich interiérti. Pravé interiéry sakralni architektury vtéto dob& casto
charakterizuje iluzivni nasténnd malba doplnéna Stukovymi prvky a oltafnimi retably, pfi¢emz
malifskd a socharskd technika se navzajem nejen doplituji, ale v t€sném sepéti s architekturou
se Gasto prekryvaji v komplexnim uméleckém dile.” Technika umé&lého mramoru kombinujici
praci s plastickymi prvky a exkluzivni Gipravou povrchu ptestavuje dalsi médium podporujici
barokni iluzionismus a je dokladem vysoké femeslné Grovné mramordit pracujicich vedle
malif a sochait. K témto obecnym vytvarnym aspektim lze pfiCist jako dalS$i okolnost
ovlivitujici podobu interiéri i proménu vkusu objednavateli. Soucasné¢ je vyznamnym

impulsem také plisobeni nové generace architekti s italskou zkuSenosti, tykajici se piedevsim

¥imského baroka.®®



Ranym ptikladem pouziti ume€lého mramoru na izemi Moravy je vyzdoba salu predkli zamku
ve Vranové nad Dyji. Johann Bernhard Fischer z Erlachu (1656-1723) zde wvytvoril
monumentalni sl ovalného ptidorysu vyrazné rytmizovany stfidanim okennich prostupt s pilifi
zdobenymi nikami se sochami Althanskych pfedki. (obr 8) Tyto niky dosedaji na mohutné
sokly oblozené umé&lym mramorem, a mramorované jsou rovnéz pilastry. Stukové a sochaiska
vyzdoba salu vznikla po roce 1695 a jako jeji autofi jsou zvazovani Girolamo Alfieri (1654—
1740, Tobias Kracker (1655-1736), Johann Ignac Bendl (1 asi 1730) ¢i neznamy Stukatér
z Fontanovského okruhu, jméno mramorafe nezname.*® Hypoteticky by bylo mozné uvazovat
o ucasti Andrey Solariho, ktery s Fischerem spolupracoval na dekoracich kostela sv. Trojice
v Salzburku.” Zatimco v pozdgjsich Fischerovych realizacich je umély mramor vyuzit
pomérné intenzivné (napft. Karlskirche ve Vidni), v ranych realizacich jde spise o vyjimku —

oltate v Mariazell a v salzburskych kostelich Kollegienkirche a Franziskanenkirche jsou

zhotoveny z vapencii a mramorti.”!

Obr. 8. Vranov nad Dyji, Sal predku, Wiha, 1900, archiv NPU Brno.
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nachazi bo¢ni oltafe zhotovené z umélého mramoru mezi lety 1701-1702. (obr 9) Je
pozoruhodné, ze zatimco umélé mramory v sile predkll svou barevnosti a skladbou jiz
viceméné konvenuji s nasledné ustdlenym barevnym schématem vychazejicim z adnetskych
variant vapence (Sed¢ sokly a pilastry, Cervend profilace a okrové patky), mramorovani
v zamecké kapli, prestoZe je o n€kolik let mladsi, svou lomenou okrovocervenou barevnosti a

ostatné i skladbou odkazuje na star$i mnichovské vzory.”?

zamku ve Vranove nad Dyji. Foto Zdenek Kovarik

Jako dalsi realizaci Ize uvést jezuitsky kostel sv. Ignace na prazském Novém Mésté stavény
Carlem Luragem v letech 1665-1678.7 Stukovou vyzdobu zde nasledné vytvofili Tomaso a
Antonio Soldattiové mezi lety 1697-1699. Z umélého mramoru jsou zhotovené zdvojené

pilastry dosedajici na masivni bloky soklu. (obr _10) Neni ovSem zcela jisté, ze umélé mramory



jsou ptavodni povrchovou tpravou, mohlo by jit také o druhotny zasah souvisejici naptiklad

s prestavbou hlavniho oltéie, ¢i postupnou tpravou jednotlivych kapli.”*

Obr. 10. interiér kostela sv. Igndce na Karlove namésti v Praze. Foto Zdenék Kovarik

Zcela ojedinélym a zasadnim dokladem o jedné z prvnich realizaci na naSem Gzemi je smlouva
mezi Stukatérem Davidem Hagenmiillerem a kralovskou zemskou komorou z roku 1698 na
zhotoveni mramorovanych sloupti a pilastrii ve Spanélském sale Prazského hradu.”> David
Hagenmiiller zde mél oblozit umélym mramorem pét centralnich sloupd spolu se sokly i
hlavicemi, a jeSté tiicet pilastrii po stranach salu, rovnéz se sokly a hlavicemi, tak aby se
podobaly pravému mramoru. Rovnéz mél opravit vlasskd kamna v Kralovské obrazarné. K této
praci si mohl vzit osm pomocnik, a pfi pilné praci mél byt hotov do 25 tydnii. Za prace mél
obdrzet 450 zlatych.”® BohuZel tyto mramory zde neziistaly dlouho, k jejich odstranéni ziejmé
doslo jiz v roce 1754 pii Pacassiho piestavbé salu.”’ Dalsim dilem vzniklym na nasem uzemi
na samém konci 17. stoleti patfi Aron ha-kode§ v hlavnim séle prazské Klausové synagogy
z roku 1696.78

Po téchto veelku ojedinélych realizacich pfichazi az explozivni rozsifeni technologie umélého

mramoru s pocatkem 18. stoleti, kdy se tato piivodné minoritni a utajovana technika stala



nastrojem pro rozsahlou vyzdobu svétskych 1 sakralnich objektl. Ostatné tato situace piimo
koreluje se stavem na uzemi dneSniho Rakouska. Ptes dil¢i a dosud pln€ nevysvétleny solitér
oltafe v kostele $tyrského opatstvi ve St. Lambrechtu z let 1627—-1632,” pochazi napiiklad ve
Vidni prvni realizace aZ z prvnich let 18. stoleti. Mezi nejstarsi videniska dila patii bohata
vyzdoba jezuitského kostela zhotovena po roce 1700.(obr _11) Mezi lety 1700-1706 vzniklo
mramorovani sloupti a profilaci v Herkulové salu v Liechtensteinském zahradnim paléci
zhotovené Baltasarem a Johannem Georgem Haggenmiillerovymi. Velmi ranou pract je i oltar
v kapli Harrachovského paldce a mramorovani v Dolnorakouském zemském domé (Palais

Niederdsterreich), které provedl Baltasar Haggenmiiller v roce 1710.%

Obr. 11. interiér Jesuitenkirche ve Vidni. Foto Katharina Fuchs

Sledovani situace v 18. stoleti predstavuje samostatné, znaéné obsahlé téma.?! V tomto obdobi
v Cechach a na Moravé piisobila fada vyraznych uméleckych rodin a osobnosti (napf. tfi

generace rodiny Hennnevogeld a dalsi tvlirci jako Giacomo Antonio Corbellini, Baltasar



Haggenmiiller, Josef Winterhalder starsi ¢i Ondiej Schweigel a jeho dilna) a ndsobné pak roste
pocet realizaci. Mramoraiské prace kazdé z téchto osobnosti a jejich dilen pfedstavuji svébytna
témata pro dalsi vyzkum. Obecné 1ze pro dobu 18. stoleti na nasem uzemi shrnout, Ze realizace
v umélém mramoru se posunuly od sofistikovanych imitaci napodobujicich obtizn¢ dostupné
barevné mramory az k velmi efektnim invencnim povrchiim, které prekracuji vizualni moznosti

dané ptirodnim horninam.

Zavéreéné poznamky

Zkoumani techniky umélého mramoru v 17. stoleti pfinasi Cetna uskali vzhledem k tomu, Ze
jsme limitovani pramennou zakladnou a soudobou dilenskou praxi. Pfestoze prvni dila
zum¢lého mramoru prokazatelné¢ vznikla jiz v poslednich dekadach 16. stoleti, v ¢eskych
zemich se ptes n€kolik literarnich a archivnich zminek dosud neobjevila az témet do konce 17.
stoleti Zddnd monumentélni realizace. Problémem je poznani konkrétnich jmen mramorait
pracujicich na realizacich 17. a pocatku 18. stoleti, které je jest¢ ztizeno jejich pozici na
pracovnim trhu. VétSinou nelze nalézt mistra mramoraie pfedev$sim z toho diivodu, ze §lo o
novou uméleckou profesi, kterd nebyla v cechovnich strukturach pevné ukotvena jako
samostatné femeslo, a mramorafi tak byli zavadéni do existujicich cechti naptiklad jako zednici
¢i Stukatéti. Systém Skoleni tovary$i tak byl v mramorafské diln¢ tézko uchopitelny a
jmenovani mistrii v neexistujicim cechu nerealizovatelné. Jednotlivé prace nezavislych
femeslnikll tak probihaly spiSe ve spojeni s konkrétnim projektem a rozliSeni individualniho
podilu je ¢asto nemozné.

Vyzkum pocatki techniky umélého mramoru a shroméazdéni pramennych dokladii i hmotnych
realizaci z obdobi 17. stoleti v Ceskych zemich ukazuje na diskontinuitu vyuziti tohoto
specifického zplsobu dekorace, podminénou nékolika faktory. Zatimco v obdobi okolo roku
1600 Ize vedle mnichovského centra dolozit imitaci mramoru ¢i dalSich nerostl v prostiedi
rudolfinskych umélcti, v obdobi prvni poloviny 17. stoleti se u nés tato technika vytraci, a to s
ohledem na ptfesun panovnického dvora, valeCnou situaci, snahu o monopolizaci vyroby a
omezenou dostupnost materidlu. K rozvoji techniky v tomto obdobi dochézi predevsim v oblasti
Bavorska a severni Italie. Na naSem uzemi se povédomi o moznosti exkluzivni dekorace imitaci
mramoru vraci az v sedmdesatych letech 17. stoleti, pficemzZ ale nejsou doloZeny konkrétni
realizace. Tato situace mize byt dana jak omezenym povédomim o technice, tak 1 pozdéjSimi
piestavbami pamatek. Nejrangjsi dochované ptiklady dekorovani umélym mramorem vznikly
v devadesatych letech 17. stoleti patrné v souvislosti s proménou barokni vizuality, novou

objednavatelskou poptavkou a otvirajicimi se moznostmi vyuzit umélce znalé této techniky.
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1607.

Obr. 2. G. B. Quadri, Vyse¢ ze sadrového reliéfu Klanéni tFi krali zamek Brandys nad
Labem, pred 1611.

Obr. 3. Centralni erbovni vyjevy dvou stolii ze salzburského muzea. Vlevo erb biskupa
Wolfa Dietricha von Raitenau, pfed rokem 1594, vpravo erb mésta Salzburk, pfed rokem
1600.

Obr. 4. Oltarni sténa Reiche Kapelle mnichovské residence, pocatek 17. stoleti.

Obr. 5. Vyjev v okenni nice mnichovské kaple, Kristus pomaha sv. Josefu, pocatek 17.
stoleti.

Obr. 6. Barbara Fistulator?, Jedna ze Sesti chorovych lavic se scagliolovymi obrazy v bazilice
sv. Vaviince v Kemptenu, pted rokem 1670.

Obr. 7. Dionysius Miseroni, Znak Sotnovskych ze Zavo¥ic, kolem 1650.

Obr. 8. Vranov nad Dyji, Sal predkii, po roce 1695.

antependii, 1701-1702.

Obr. 10. Interiér kostela sv. Ignace na Karlové namésti v Praze. 1697-1699?

Obr. 11. Interiér Jezuitského kostela ve Vidni, 1703-1710.

Piivod snimkt: 1,2,6,9,10: Zdenek Kovarik; 3,4,5: Zdenka Michalova; 7: Narodni galerie v
Praze, inv. & O 85; 8: Josef Wlha, 1900, NPU UOP v Brné, stary fotoarchiv, inv. ¢. 300-M-
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Summary

Pocatky techniky umélého mramoru a jeji uvedeni do praxe v éeskych zemich”

Zdenék Kovarik — Zdenka Michalovad

Umély mramor je jedineCnym materidlem, ktery ma velky potencial pro vyzdobu exkluzivnich
prostor a pfedmétli. Technologie jeho vyroby byla objevena na sklonku 16. stoleti, po urcitou
dobu byla chranéna vyrobnim tajemstvim a teprve koncem 17. stoleti doslo jejimu masivnimu
rozsifeni. Je pomérné obtizné v souasném stavu poznani rozpoznat vSechny vlivy a okolnosti
pronikani této technologie do ¢eskych zemi. O znalosti techniky mezi umélci ¢innymi na dvote
Rudolfa II. vypovidaji pisemné prameny. Urcitd voditka poskytuje prace Gemmarum et

lapidum historia Anselma de Boodta, zaznamenévajici n€kolik zptisobli imitaci mramorovani



a obecn¢ zminujici umélce, kteti nerosty v Praze napodobovali. UrCitym pojitkem mezi ranymi
zminkami a pozdé&jsimi baroknimi pracemi je drobny medailon s erbem Sotnovskych ze
Zavoftic zhotoveny kolem roku 1650 z materidlové kombinace drahych kamenid a umélého
mramoru v diln¢ Dionysia Miseroniho.

Skute¢ny rozmach technologie umélého mramoru nastal v samém zavéru 17. stoleti. Je az
zarazejici, ze tak ziejmé stalo najednou, bez dil¢ich predstupni a postupné se tvoftici tradice.
Zatimco v priabéhu druhé poloviny 17. stoleti se technika umélého mramoru zmifnuje
v teoretickych pracich (napf. traktat Werk von der Architektur Karla Eusebia z Liechtensteina),
skute¢né prvni dochované monumentalni realizace mohou byt az umé¢lé mramory v kostele sv.
Ignace na Malé stran¢ v Praze ¢i vyzdoba Fischerova Sélu predkd na zdmku ve Vranové nad
Dyiji z posledni dekady 17. stoleti. Ackoli nezndme jména mramorait, ktefi zhotovili tato dila,
je zde patrnd souvislost s realizacemi v §irSim stfedoevropském prostredi, a piedevsim pak jisté
s Vidni, ktera se nasledné v pribéhu prvni poloviny 18. stoleti stala ur¢itym centrem, odkud
jednotlivi mramoraii pusobili po celé monarchii. Jiz u prvnich videnskych realizaci
v Liechtensteinském zahradnim paléci se setkdvame s Johannem Georgem Haggenmiillerem,
ktery pozdé&ji ve dvacatych letech 18. stoleti vytvofil s Baldassarem Fontanou exkluzivni prace
v premonstratském klastete Hradisko ¢i Olomoucké bazilice NavS$tiveni Panny Marie na
Svatém Kopecku. Stejné tak plsobil ve Vidni na pocatku 18. stoleti naptiklad i Giacomo
Antonio Corbellini, ktery pozdéji vytvoril monumentélni dilo v Oseku ¢i Libédicich.

Krom znalosti technologie, zkuSenosti a invence jednotlivych mramoraii, byla nezbytnym
pfedpokladem pro rozvoj techniky sadra, ze které je umély mramor zhotovovan. Zvlasté
v Cechach byl tento &initel zasadni, vzhledem k nedostatku sadrovce na na$em tuzemi musel
byt zteymé veskery materidl pro mramoraiské prace importovan z pomérn¢ vzdalenych lozisek.
Kombinace téchto dvou faktord, tedy nedostatku vhodného materialu a neznalost technologie,
ktera byla po vétSinu 17. stoleti pomérné pifisné stfeZena, vedla k ur¢itému zpozdéni priniku
mramoraistvi do Ceskych zemi. Pfestoze v prib&hu 17. stoleti nalézame jen dil¢i zminky a
naznaky, o to vyraznéji se dila z umélého mramoru zapojila pti ndvrhu a dekoraci baroknich
prostor 18. stoleti, kdy se umély mramor stal jednou z neopominutelnych soucasti exkluzivniho

barokniho interiéru.

* Clanek vznikl v ramci projektu SGS UPCE, Restaurovani dél z umélého mramoru: materialova, technologicka
a uméleckohistoricka vychodiska. Za obétavou pomoc a konzultace autofi dékuji Renaté Tislové, Martinu
Krummholzovi a Katharin¢ Fuchs.
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L'illusione Barocca, Modena 1990. — Anna Maria Massinelli, Scagliola L arte della pietra di luna, Rome 1997.
— Wanja Wedekind, Scagliola: Auf den Spuren zu moglichen Urspriingen und Verbreitungen einer européischen
Kunsttechnik, in: Jiirgen Pursche (ed.), Stuck des 17. und 18. Jahrhunderts. Geschichte — Technik — Erhaltung,
Miinchen 2011, s. 213-222. — Katharina Fuchs — Gabriela Krist, Scagliola Interiors in Vienna 1800—-1900:
Material, Development and Conservation, Studies in Conservation 65 (supl), 2020, s. 84—-89. — Daniel Domanja
— Petra Hoftichova, Technika umélého mramoru, The Journal of Culture 10 (2), 2021, s. 23—29. Zékladni
informace obsahuji encyklopedické prace a technologické prirucky, vybéroveé viz Jacques Savary des Bruslons,
Dictionnaire universel de commerce 11, L-Z, Paris 1748, s. 486—488. — FrantiSek Alois Hora, Technologie,
Videti 1862, s. 186. — Milo§ Gavenda — Ludvik Losos, Stukatérstvi, Praha 2010, s. 132—142.

2 Udaj o tloustce vrstvy (1-5 mm) vychazi z nékolika desitek méfeni na tuzemskych pamatkach provedenych
autorem v ramci recentniho vyzkumu. Umélé mramory na konci 17. a v 18. stoleti skute¢né byly nanaseny v
takto tenké vrstvé, jak ostatné reflektuje i souc¢asna zahranicni literatura (viz pozn. 1). V Ceskojazy¢na literatura
o technice umélého mramoru (napt. Losos — Gavenda, viz pozn. 1) uvadi udaj 1-2 cm, vychazi vSak z femeslné
odlisné praxe 19. a 20. stoleti, proto se udaje lisi. Co se tyce povrchovych uprav, oproti vapennym technologiim
imitujicim lesténé mramorové povrchy, at jiz jde o kletovana renesanéni Stukova dila ¢i naptiklad stucco lustro
¢i stucco lucido, které jsou lestény utahovanim — kletovanim ¢i zehlenim jesté zivého povrchu, je umély mramor
lestény opakovanym brousenim, dotmelovanim a dal$im brousenim stale jemnéj$imi abrazivy. V ptipadé
vapennych technologii i umélého mramoru jde o docileni zcela hladkého povrchu, postupného vyplnéni péra a
tvarovych nedokonalosti je vSak docileno odlisnym zptisobem. K povrchovym upravam stuku viz Renata
Tislova, Materidlova skladba v souvislostech vyvoje renesan¢niho Stukatérstvi all’antica, in: Pavel Waisser —
Jana Waisserova — Renata Tislova — Petra HeCkova, Renesancni Stukova dila zamku v Telci, v kontextu déjin
uméni a restaurovani, Pardubice 2020, s. 74—89. — Jana Waisserova — Lucie Bartufikova — Iva Ehrenbergerova —
Zden¢k Kovarik, Technika Stuku, vytvarné a femeslné postupy, in: Pavel Waisser (ed.), Renesancni a
manyristické stukatérstvi v Cechdch a na Moravé, Olomouc 2022, s. 134—157. — K dal§im materialovym
imitacim viz Katharina Fuchs, Wegbereiter fiir den Barock — Marmorimitationen um 1600, in: Zdeiika
Michalova — Renata Ti§lova — Vladislav Rihova (edd.), Renaissance and Mannerist Stucco North of the Alps:
Interdisciplinary Research, Pardubice 2024, s. 117129 (v tisku).

3V terminologii se zde opirame o soudobé nazvoslovi uzivané v eské a némecké literatuie. K rozdilnosti
pouziti terminu scagliola viz napf. Anna-Maria Tupy, Ein Scgaliolatisch aus der Esterhazy Schatzkammer auf
Burg Forchtenstein. Konservierung und Restaurierung (diplomova prace), Universitat fiir angewandte Kunst
Wien, Institute fiir Konservierung und Restaurierung, Wien 2017, s. 11-14. V literatufe se objevuji dalsi terminy
v jazykovych mutacich vychazejici z lokalnich tradic. Italské ,,Scagliola mischia®, ,,mischia®, ,,scagliola
intarsiata“, ,,marmo finto®, v ném¢in¢ uzivané ,,Stuckmarmor®, fid¢eji ,,Kunstmarmor* ¢i ,,Gipsmarmor®,

v anglické tradici se pak mimo termin ,,Scagliola®, ktery zde zahrnuje jak techniku, tak jednotlivé typy dél
uzivaji i terminy ,,stucco marble* a ,,bossi work®. Nejasnosti v terminologii a materialovém popisu skladby
téchto dél se nicméné objevuji v literatuie kontinualn¢. Namatkou heslo Scagliola z Rankova slovniku z roku
1862: ,,Scagliola (skaljola), it., smés ze sadry a tlucené slidy i hliny, z niz se déla tésto sosnické.” Viz Josef
Rank, Kapesni slovnik novinarsky v némz se nachdzeji zvlasté slova z cizich jazykiiv. Praha 1862, s. 308.

4 K materialové skladbé renesancéniho §tuku viz Tislova 2020 (pozn. 2). K vyskytu sadrovce viz Oskar Fajkus —
Vaclav Matl, Loziska sadrovce na Opavsku a jejich primyslové vyuzivani, Shornik Geologického priizkumu
Ostrava 12, 1976, s. 77-86.

5 Jan Fift — Pavel Waisser — Zden&k Kovafik, Brandys nad Labem, Zamek, in: Pavel Waisser (ed.), Renesancni a
manyristické Stukatérstvi v Cechdch a na Moravé, Olomouc 2022, s. 435. Dale srov. Zamek Brandys nad Labem,
Klanéni Tii krali, Renesanéni a manyristické tukatérstvi v Cechach a na Moravé (online

databaze), https://stuky.upce.cz/node/817, vyhledano 7. 10. 2024. Materidlovou ojediné€lost reliéfu v obdobi
okolo roku 1600 doklada plosny vyzkum provedeny v ramci projektu Renesancni a manyristické Stukatérstvi

v Cechdch a na Moravé. Pro toto obdobi je u nas signifikantni vyuziti malt a §tuki &isté na vipenné bazi.

¢ Pro Rudolfovu kunstkomoru mé&l Quadri vytvofit ze sadry jesté divoké prase odlité podle Zivého modelu &i
polychromované zenské figury v Zivotni velikosti. Stejné tak nedochovana vyzdoba Spanélského salu Prazského
hradu méla byt zhotovena ze sadry. Beket Bukovinska, Kunstkomora Rudolfa II. ve svétle inventaie z let 1607—
1611, in: Vaclav Bizek — Pavel Kral (edd.), Spolecnost v zemich Habsburské monarchie a jeji obraz

v pramenech (1526—1740) (Opera historica 11), Ceské Budgjovice 2006, s. 135.

7 Barbora Klipcova — Petr Uliény, Valdstejnsky paldc v Jiciné, Jicin 2011, s. 48-51.

8 Jan Kiihndel — Jaroslav Mathon, Plumlovsky zamek a jeho knizeci architekt, Prost&jov 1937, s. 44-46.

Jan Valek et al., Podle starého vzoru: rekonstrukce malt, sgrafit a Stukit, Praha 2021, s. 38.
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% O znalosti materialu pohledem objednavatele vypovida napt. knize Karel Eusebius z Liechtensteina ve svém
traktatu o architektute, viz Victor Fleischer, Fiirst Karl Eusebius von Liechtenstein als Bauherr und
Kunstsammler (1611-1684), Wien — Leipzig 1910, s. 124-126.

19 Geologicka mapa Rakouska je dostupna jako on-line webova aplikace GeoSphere Austria,
https://geolba.maps.arcgis.com/apps/webappviewer/index.html?id=ef8095943a714d7893d41102ec9c156d,
vyhledédno 25. 11. 2023.

' Valek (pozn. 8), s. 39.

12 Thomas Hoding et al., AG Rohstoffe des Direktorenkreises der Staatlichen Geologischen Dienste:
Bestandsaufnahme der Gipsvorkommen in Deutschland, 2021, s. 35, rukopis je dostupny na webu némecké
geologické sluzby,
https://www.infogeo.de/Infogeo/DE/Downloads/AG_rohstoffe bestandsaufnahme gipsvorkommen_deutschland
~2021.html, vyhledano 25. 11. 2023.

13 Hugo Schnell — Uta Schedler, Lexikon der Wessobrunner Kiinstler und Handwerker, Miinchen — Ziirich 1988.
14 Giacinta Jean — Greta Acquistapace, Paliotti in scagliola, Uno sguardo tecnico aile opere del Canton Ticino,
Kunst + Architektur in der Schweiz 72,2021, s. 30-32. Obecné¢ lze k materidlovym imitacim doplnit, Ze rizné
typy napodoby materiali provazeji umeélecké realizace jiz od antiky a mramor jako pomérné exkluzivni hornina
s Sirokym spektrem barevnych variet byl imitovan fadou materialti a technik, at’ jde o malované mramorovani na
celé skale podkladd, sofistikovanéjsi stucco lustro, marmorino, ¢i stucco lucido a dalsi variace ¢i dil¢i prace

s pryskyficemi a dal§imi materidly. Jiz Vitruvius zmifiuje povrchovou tipravu nandSenim vapennych omitek ¢i
Stukatur utazenych do lesku (opus albarium), o jejiz replikaci se nasledné snazil renesanéni Stuk. Nicméné
sadrova, ve hmot¢ probarvena mramorova masa, le$téna opakovanym brousenim, se skute¢né objevuje az na
konci 16. stoleti.

15 Neumann (pozn. 1), s. 83-84, 127-128.

16 Dorothea Diemer, Hubert Gerhard a Carlo di Cesare del Palagio, Bronzeplastiker der Spiitrenaissance, Band
I, Berlin 2004, s. 113-117.

177 charakteru nabizenych pfedmétii vyplyva, Ze Stukem je mySlen umély mramor: "was Alles er mittelst Stucco
zu machen im Stande sei, namlich Tischblatter von allerley Farben, Landschaften, Stadte, Wappen mit Schild
und Helmdecken, Thiere und Geflugel, Confectschalen, Gesimse etc. Wiirde ihm der Erzherzog Wappen machen
lassen, so bitte er um die von einem Maler gemachte und kolorierte Zeichnung. Als Probe sende er ein in der
Eile gemachtes kleines Wappen." Citovano dle Neumann (pozn. 1), s. 127.

18 Greta Acquistapace — Andreas Kiing, Tecniche esecutive e fenomeni di degrado dei paliotti in scagliola, Uno
sguardo alle opere del Canton Ticino, SUPSI, Manno 2020, s. 9.

19 Prvni realizaci z umé&lého mramoru v Carpi je ram epitafni desky v katedrale Nanebevzeti Panny Marie,
datovany do roku 1611. Colli — Garuti — Pelloni (pozn. 1), s. 65.

20 Salzburg Museum, inv. ¢. 137-48. K obéma deskam viz Fuchs (pozn. 2).

21 Salzburg Museum, inv. ¢. 332-42.

22 Nahrobek vytvofil v letech 1591-1592 holandsky Stukatér Wilhelm Vernuken. V literatufe je uvedena
materialova kombinace Stuku a umélého mramoru. Carmen Diehl, Die Grabkapelle des Landgrafen Philipp II.
von Hessen-Rheinfels und seiner Ehefrau Anna-Elisabeth in der evangelischen Stifiskirche von St. Goar.
Untersuchung der Grabkapelle (diplomova prace), Fachhochschule Koln, Kéln 2002, s. 59.

23 Livia Lupi, Brick and Mortar, Paint and Metal. Reassessing Craftsmanship in Renaissance Florence and
Beyond, Architectural Histories 11,2023, ¢. 1,s. 5.

24 K Blasiu Fistulatorovi a ¢innosti jeho potomk viz S. P. [Susanna Partsch], Fistulator (Pfeiffer), in: Saur
Allgemeines Kiinstler-Lexikon, Band 40, Filippi — Fitzner, Leipzig 2004, s. 509-510.

25 Vyzdoba kaple byla tvofena v letech 1586—1591. Nésledng& Vilémiiv syn, vévoda Maxmilian 1., postupné
budoval novou kapli — Reiche Kapelle, kam byla zfejmé ¢ast starSich scagliolovych desek pfesunuta. K vybaveni
Vilémovy kaple viz Brigitte Volk-Kniittel, Die Kammerkapellen in der Miinchner Neuveste unter Herzog
Wilhelm V. von Bayern, Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst, 3. Folge 55, 2004, s. 142—145.

26K rodiné Ublhert viz Schnell — Schedler (pozn. 13), s. 520-522.

27 Susan Maxwell, The Court Art of Friedrich Sustris: Patronage in Late Renaissance Bavaria. Visual Culture in
Early Modernity, Farnham—Burlington 2011, s. 130-140. — Susan Maxwell, The Pursuit of Art and Pleasure in
the Secret Grotto of Wilhelm V of Bavaria, Renaissance Quarterly 61,2008, s. 425.

28 Diemer (pozn. 16).

2 Maxwell 2008 (pozn. 27), s. 414-423.

30 Lusthaus byl zni¢en v roce 1794 pii explozi stielného prachu, Diemer (pozn. 16), s. 275.

31 'Vyzdoba pohiebni kaple je zhotovena z velmi pestré skupiny mramor( a dalSich lestitelnych hornin, s
bronzovymi a Stukovymi sochami a dalsi sochatskou vyzdobou. Autorem provedeny orientacni pruzkum zde
prokéazal pomérné zajimavé, zcela utilitarni vyuziti techniky umélého mramoru pro napojeni a doplnéni
kamennych blokt ¢i v zadnim planu profilaci. Materidl zde zachovava barevnost a strukturu dopliiovanych
kamennych prvkd, které jsou dominantnim prvkem v Nosseniho koncepci interiéru.
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32 Schnell — Schedler (pozn. 13), s. 297-298.

33 Diemer (pozn. 16), s. 334-335.

34 Liebhardt (pozn. 1), s. 11.

35 Paul Fistulator se v roce 1617 rozhodl vstoupit do kapucinského fadu, pfed uvolnénim z vévodské sluzby vsak
musel slozit ptisahu, Ze nikdy neprozradi tajemstvi rodinné techniky, viz ibidem, s. 16.

36 Thidem, s. 35.

37 Ibidem, s. 92.

38 Erwin Emmerling, Zur Austattung der ehem. Benediktinerstifts — und Pfarrkirche, der heutigen
Stadtpfarrkirche St. Lorenz in Kempten, in: Die Restaurierung der Basilika St. Lorenz in Kempten (Bayerisches
Landesamt fiir Denkmalpflege, Arbeitsheft 72), Miinchen 1994, s. 96-97.

39 Bayerisches Hauptstaatsarchiv Miinchen, Kasten schwarz, sign. 6741, fol. 224-225 a 252-253.

40 Richard Feroze, Secrecy and Working Conditions in Munich c. 1600,
https://thehistoryofscagliola.com/secrecy-and-working-conditions-in-munich-c-1600/, vyhledano 25. 11. 2023.
41 Bayerisches Hauptstaatsarchiv Miinchen, Kasten schwarz, sign. 6741, fol. 252r: ,,Riizné mramory co do barvy
a jiného, jak kdo chce, mohou byt imitovany, a sice imitovany ve vétsi riznorodosti, nez by clovek predpokladal;
potom budou rizné, jedna miize byt lamany kamen a ne samotny mramor, ale také mohou imitovat tvrdy kamen
Jako jaspis, lapis lasuli a podobné, v interiéru také maji prirozeny lesk a tipyt. Ale co je transparentni neboli
prisvitné, jako hyacint nebo ametyst a néco takového, mramor toho druhu, ktery byva prisvitny, to neni mozné
imitovat, protoze sadru neni mozné udeélat prisvitnou.* (pteklad Jana Stranikova)

4 Ibidem, fol. 252v: ,, Av§ak vyZaduje to dobrého mramordie, kromé toho musi ten mramordr mit také
pomocniky, kteri mu pomohou, zvedaji, pokladaji, potahuji, lesti. Zdejsi mramorar ma obvykle deset nebo méné
0sob podle potreby, mezi nimi potahovace, kteri nedélaji nic jiného, nez ze rezou policka, kterd se pak
vykladaji.* (pteklad Jana Stranikova, Zdenika Michalova)

43 Liebhardt (pozn. 1), s. 13.

4 Petra Peska, Der Mramorier Johann Ignaz Hennevogel (1727-90) und seine Familie, in: Friedrich Pollerof
(ed.), Reiselust &Kunstgenuss. Barockes Bohmen, Mdhren und Osterreich, Petrersberg 2004, s. 219-228.

4 Colli — Garuti — Pelloni (pozn. 1), s. 65.

46 Graziella Martinelli Braglia, Fassi Guido (Guido del Conte), Dizionario Biografico degli Italiani, 45, Roma
1995, digitalizovano: https://www.treccani.it/enciclopedia/guido-fassi_(Dizionario-Biografico)/, vyhledano 25.
11. 2023. Prvni signované Fassiho antipendium v poutnim kostele Ponticelli v Carpi pochazi az z roku 1638,
Tupy (pozn. 3), s. 14.

47 Colli — Garuti — Pelloni (pozn. 1), s. 73.

48 Anna Maria Massinelli, Scagliola L arte della pietra di luna, Roma 1997, s. 26-28.

4 Graziella Battista, Catalogo sistematico dei paliotti in scagliola presenti in Valle Intelvi, (diplomova prace),
Universita degli studi dell'Insubria, Varese 2011, s. 39.

30 Elfi Riisch, L'arte della scagliola a intarsio in Ticino, Bellinzona 2018, s. 23-27.

3! Jako rané prace provedené z umé&lého mramoru u nas jsou mylné uvadény dvé realizace: podlaha tzv.
mramorového salu na zamku v Teléi a sloupy z rozmberského mauzolea v kostele sv. Vita v Ceském Krumlové.
Vyzdoba salu v Tel¢i vznikla mezi lety 1568—1570 a jeho podlaha zhotovena technikou umélého mramoru byla
dosud povazovana za puvodni prvek vyzdoby. Recentni prizkumy prokazaly XRF méfenim pfitomnost zinkové
béloby — jde tedy o druhotny zasah souvisejici patrné s upravou prostoru koncem 19. stoleti. K neorenesanénim
zasahlim na zamku viz Roman Dana, Hrabé Leopold III. Podstatsky a jeho hmotny odkaz na zamku v Tel¢i,
Pamatky 1, 2022, s. 13-32. K materidlu podlahy viz Jaroslav Valach, Prvkovad analyza vybranych mist podlah a
krbové Fimsy z umélého mramoru na zamku v Telci, Vyzkumnd zprdava, Ustav teoretické a aplikované mechaniky
AV CR, 2023 (nepublikovany rukopis). Zinkova bé&loba se vyuziva od konce 18. stoleti, Hermann Kiihn, Zinc
White, in: Robert L. Feller, (ed.), Artists’ Pigments: A Handbook of Their History and Characteristics 1, London
2012, s. 170. Obecné k renesan¢nim podlaham viz Dagmar Michoinova, Opus pavimentum — historické vapenné
maltové podlahy z pohledu materidlového, Zpravy pamdtkové péce LXXVII, 2017, s. 260-264. — V ptipadeé
rozmberského mauzolea prizkum prokazal, Ze sloupy a ostatni ptivodni prvky jsou zhotoveny z adnetskych
vapenctl. Rozsiteny nazor, Ze jde o dilo z umélého mramoru, zptsobila chybné interpretovana véta Vaclava
Btezana: ,,Nez epitaphium, kteréz v oltari velikym Jeho Milost pan, pan Petr Vok, az k klenuti nahoru vysoko od
mramoru a gypsu etc. panu bratru svymu udélati racil, do tri tisic stalo.” Ziejmé prvni, kdo spojil kamenné
sloupy mauzolea s terminem gyps, byl Gross v roce 1903 a nasledné byla tato neptesnost opakované piejimana.
Viz Hynek Gross, Rozebirani ndhrobniku Viléma z Rozmberka 1621, Pamdtky archeologické a mistopisné XX,
1903, s. 261. — Véclav Biezan, Zivoty poslednich Rozmberkii 1, ed. Jaroslav Panek, Praha 1985 s. 369.

32 K osobnosti Anselma de Boodt viz Ivo Pur§, Anselmus Boétius de Boodt: lékaf, mineralog a alchymista, in:
Ivo Pur§ — Vladimir Karpenko (edd.), Alchymie a Rudolf II. Hledani tajemstvi prirody ve stiedni Evropé v 16. a
17. stoleti, Praha 2011, s. 535-579.

53 Anselm de Boodt, Gemmarum et lapidum historia, Hanau 1609. Cast textu vysla v éeském piekladu, z nghoz
se dale cituje, viz Antonin Novaék (ed.), Traktaty a receptare: vytvarné techniky stredoveku, renesance a baroka,
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Praha 2020, s. 529-556. Obecné k imitaci v Booddtové spisu viz Sven Dupré, The Art of Glassmaking and the
Nature of Stones. The Role of Imitation in Anselm De Boodt’s Classification of Stones, in: Isabella Augart —
Maurice Sall — Iris Wenderholm (edd.), Steinformen. Materialitdt, Qualitdt, Imitation, Berlin 2019, s. 207-220.
% Viz napt. kapitolu Jakym zpiisobem vznikaji umélé kameny a velké kvdadry sloupii ¢i obeliskii; Boodt (pozn. 53,
s. 34), Novék (pozn. 53), s. 533. Dale uvadi imitace specifickych drahych kamend, napf. jaspisu, onyxu, koralu,
jantaru a dal$ich, Boodt (pozn. 53), s. 129, 159, 168.

55 Boodt (pozn. 53), s. 252-253. — Novék (pozn. 53), s. 555.

%6 Boodt (pozn. 53), s. 129. Tato kapitola nebyla pieloZena a publikovana Antoninem Novakem, pracovni
preklad pro autory textu zpracovala Jana Mala.

57 Autor ¢lanku v ramci vyzkumu techniky provedl materidlové experimenty ovéfujici vlastnosti sadrovych tést

s témito pfisadami. Ackoli hovézi krev ma urcité retardacni ucinky, je nutné ji pouzit v takovych koncentracich,
ze vysledny mramor je syté cervenohnédy. Tato hmota ma nachylnost k napadeni plisnémi a dal$im negativem je
migrace barviva k povrchu pfi vysychani tésta a vznik intenzivnich skvrn. Ocet tuhnuti sadry zabranuje, a to i pii
nizkych koncentracich, a ani kombinace sadry s ¢erstvymi syry nevede pii michani mramorového tésta
adekvatnim vysledktim.

8 Boodt (pozn. 53), s. 129, k piekladu viz pozn. 56.

% Ibidem. Termin cisafsky kopinik (miles hastatus) zde nezna¢i skuteéné& ¢inného vojéaka, ale uméleckého
femeslnika, ktery byl jmenovan ¢lenem cisafovy gardy, viz Giinter Irmscher, Gabriel Krammer (1564—1606) der
vergessene ,,Rudolfiner”, Umeni XLVI, 1998, s. 234-244. Za konzultaci autofi dékuji Vladislavé Rihové a
Elisce Fucikové.

%0 K osobnosti Ottavia Miseroniho viz Beket Bukovinsk4, Anmerkungen zur Persénlichkeit Ottavio Miseronis,
Umeéni XVIII, 1970, s. 185-198.

6! Narodni galerie v Praze, inv. ¢. O 85; viz VV [Vit Vlnas], Znak Sotnovskych ze Zavotic, in: Vit Vlnas —
Lenka Stolarova (edd.), Karel Skréta, 1610—1674. Doba a dilo (kat. vyst.), Praha 2010, s. 581, &. kat. XVIL.1.

62 Napf. mramorové obloZeni stén hlavniho sélu a dal3ich prostor Valdstejnského palace v Praze pochazi

z rekonstrukce budovy v 19. stoleti, viz Petr Uliény, Valdstejnsky palac v Praze, revidované déjiny, nové
souvislosti, Prizkumy pamatek XXI, ¢. 2, 2014, s. 48-50. Ke stavebni ¢innosti Albrechta z Valdstejna obecné
viz Petr Uli¢ny, Architektura Albrechta z Valdstejna. Italskd stavebni kultura v Cechach v letech 1600—1635,
Praha 2017.

83 Pro edici traktatu viz pozn. 9.
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